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sanalla yozlasma
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Tiirkiye'de kiiltiir alaninda so- -

run, sadece bazi bilyiik sermaye ku- .] ale . erzen

ruluslarinin edebiyat dergiciligine

- el
ve edebiyat kitaplar1 yayimina el all ihsall mlh‘;’l

atarak kir amaci yiiziinden edebi-

yatimizin yériingesini = yozlasmaya fikl‘et 0tyam

dogru siriiklemek istemesi olsaydi,

inanin, bundan pek kaygulanmaz- mahmut t. f’ng (")l'en

dik. Ciinkii Tiirkiye Hotanto kabi-
lesi degildir; Tiirkiye'de aydin, ka-

litenin ne oldugunu bilir; Tiirkiye'- ahmet say
de aydin, hangi edebiyat iiriiniiniin

¢ gercek ¢sanat {iriinii», hangilerinin ﬂﬂder senyaplll
sahte oldugunu aninda gorebilecek 3 b L
vetkinliktedir; ayn1 sekilde, Tiirki- llhall tekell

ye'de aydin, hangi tlir dergilerin
«soz» getirdigini ve hangilerinin dils arzer yal‘an
kemiz diisiince ve yaratist temsil
etmekien uzak Kkaldigini degerlen-
direbilir. Iste buna giivenerek, bii- 2

yik sermayenin cikarttiga kar a- . | mHStafa 0ka‘n ln
maclh dergilerin aydinlar  katinda s L] e
hi¢ de etkin olamayacagini pesinen kar lkatur lerl
bilir ve olayl onemsemezdik. (Nite-
kim bu goriisiimiiz dogrulanmistir:
Kir amacli boyali bobin kégitlari-
nin aydinlar arasinda etkinligi kal-
mamistir. Bu organlarin tirajlar,
baglangicta 50 ise, simdi 10’a diis-
miistiir.)

P———

Evet, sorun birkac dergi ile bir-
kac yayinevi degildir. Sorun, yal- e
nmizca edebiyat alaninda gozlenebi- SA-YI - 51 ¢
len bir olay da samilmamalidir. Ce-

sitli sanat dallarinda son birkac yil- H AZ‘R’AN 1981

dan beri olanlara bir géz atalim : o
Mimaride nereye gidiyoruz? Resim- ) 75 LIR A
de, heykelde nereye gidiyoruz? Sine-




mada, tiyatroda, miizikte nereye gi-
diyoruz?

Dogrusu, 6teki sanat dallarinda-
ki yozlasma egilimlerinin yaninda,
edebiyat alanindaki sapmalar hafif
kalir,

Sinemadan basglayalim mi? Son
yillarda yiizimiizii agartan en c¢ok
on film yapilabilmigse, yozlugun
propagandasini - gergeklestiren en
az bes yiiz film yapilmistir. Bu
yiizlerce yoz ve sahte sinema {irii-
niiniin, seks filmleri furyasinin, su-
lu zirtlak parodi manevralarinin,
pornografi ve siddet gdsterilerinin,
¢sinemay» adina halkimiza nasil bir
yoz kiiltiir begenisi gétiirdligiinii ve
halkimizi bu yozluga nasil kosullan-
dirdigini gormezlikten gelebilir mi-
yiz?

Tiyatro... Simdi tiyatrolarin ye-
rini «miizikholyler aldi. Cogu tiyat-
ronun perdeleri kapandi ve kapisi-
na kilit asildi. Onlarin yerine sim-

di gazino sahneleri var. Tiyatro o-.

vuncusu roliine de piyasanin sarki-
cilari, tiirkiiciileri, alaturka - alaf-
rang4 g0z boyayicilary, danscilari,
gObek aticilari, saklabanlari, soyta-
rilar1 cikiyor. Bu avanaklik varye-
tesinin ¢tiyatro» adina halkimiz na-
sil bir kultiir ¢opliigiine ittigini gor-
miiyor, bilmivor muyuz?

Plak ve kaset sanayi adi altin-
daki yoz miizik pazarlamacilarinin
her katmandan milyonlarca yurt-
tasimizi nasil cigerinden yakalayip
«miizik» namina iniltilere kosullan-
dirdigini, yolda belde, dolmusta, ki-
raathanede, lokantada, her koseha-
sinda bir kez daha yasamiyor mu-
yuz? Arabesk yilginlik demektir, il-
kellik demektir, yozluk, kohnemis-
lik, karamsarlik, yaltaklanma de-
mektir. Arabesk, feodal kiiltiire bit-
pazarindan alinmis bir robddsambi-
r1 giydirip, sonra onu sokaga sali-
vermek demektir. Arabesk, iscilese-
memenin kahrini lumpenlige yonelt-
mek, sanayilesememenin  cezasini
naylon faturayla halka odetmek de-
mektir. Plak ve kaset sanayii, bes-
te ve glifteyle ilgisi olmayan bu yé-
veleri, bu geri kalmishik yalellilerini
iste bundan o6tiirii pompalamakta,
~olanca giiclivle propaganda etmek-
tedir. Bir nokta daha var : Plak ve
kaset sanayii, pazar alanini genis-
letirken, yozlasma siirecinde biraz
daha burjuvalagmig, s6ziim ona bi-
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raz daha «batililasmisy kiiciik bur-
juva cevreleri de «hafif miiziky nu-
maralariyla aldatmayl basarmakta-
dir. Yani, son yillarda gele gele ne-
reye geldik? MUZIK denince, ne
siiriiliiyor halkin 6niine? Bu gercek-
leri aydinlarimizin géziinden kacir-
mak, yurtseverlerden saklamak
miimkiin mii?

Son yillarda akil almaz sayida
birahaneler acildi kentlerimizde. Sa-
niyoruz, birahanelere yakin sayida
da GALERIler acildi. Bir zaman-
larin ¢otomobil galerileri» degil, dii-
pediiz resim galerileri! Yerden man-
tar gibi biten bu resim galerilerinin
neden bu denli cogaldigini bileme-
yecek midir Tiirkiye'nin aydini? Bes-
bellidir ki, resim bir «meta» haline
gelmis ve bir kisim ressamlar da
«pazar icin» tlretmeye baglamiglar-
dir. Bu gidisle bir Tiirk Resim Ge-
lenegi'nin kurulmasi sansi yokedil-
mis olacaktir. Ressamlarimiz, resim
sanatimin gereklerini yerine getir-
meyi artik umursamayip, miisteriyi
memnun etmeyi amaclayan ve ko-
lay begenilere denk diisen tablolar
yapacaklardir. Ressamlarimiz buna
zorlanmaktadir. Ve bu ortamda tabii
ki galeriler tiireyecektir. Pazar1 o-
lan tabloculugun alani - satani, ko-
misyoncusu, aracisi, yénlendiricisi,
arabulucusu, iist kademedeki hol-
dingi, cevresi, mafiasi, sermayenin
gilidiimiinde orgiitlenerek resim sa-
natini tariimar etmeye yeltenecek-
lerdir. Gidis o gidistir...

Mimari... Tiirkiye’de mimari iki
kola ayrilmistir : Birincisi gecekon-
du mimarisi, ikincisi laz Ealfa mi-
marisi.” Halkimiz, yozlasma siireci-
nin (ki carpik kentlesme onun bir
dalidir), evet, yozlasma siirecinin
getirdigi kosullanma dolayisiyla o-
tuz yildan beri gecekondu mimari-
sinin ozelliklerini dile getirmekte-
dir; laz kalfalar ise, mimari adina
dort kibrit kutusunu {ist iiste ko-
yup, icini oydugu daireleri iic - beg
milyona satabilme olanagini elde e-
debilmektedir. Tiirkiye genelinde
iste mimari budur! Ne demeli? Ya-
sasin mimari! Biz ki Mimar Sinan’-
larin torunuyuz...

Heykel ve seramigin pazan
simdilik daha dardir. Devlet baba
heykel 1smarlarsa, kimi yontucula-
rimizin projeleri dis iilkelerde anit-
lagtirilabilir. Ama heniiz biiyiik bur-

juvazinin garden parti verdigi bah-
celerde heykelli ve fiskiyeli havuz-
lar pek sik goriilmemektedir. Se-
ramikeilerimiz ise, firinlarin oOniin-
de para kazanmak icin seramikler
kadar pismektedir.

Peki n’oluyor? Tim bu sanat
dallarinda nereye gidiyoruz?

Elinizde Tiirkiye Yazilar1’'nin
bir sayisi1 daha var. Bu sayida (Ha-
ziran 1981), Tiirkiye'de sanatin, 6zel-
de baz1 sanat dallarinin nereye dog-
ru yollandigini sezdirme amacinda-
yiz. Sadece sezdirme...

Sanatla ilgili vargilarda cok
dikkatli olmak, sanat¢l titizligine
denk diisen bir titizlikte olmak ge-
rekir. Siz bakmayin burdaki keskin
sozlere. Biraz da {ic-bes yil sonra-
sina gore konustuk... Bugiin icin.
verecegimiz vargilarda daha 1himli,
daha emin adimli olmanin yararina
inandigimiz icin, belli sanat dalla-
rini bu sayida ele alan uzman ar-
kadaslarimiz, «ilk adimm»n bilinciy-
le isliyorlar konularini. Dogrusu da
odur. !

Ama sorunu genelde anlatma-
ya calisirken, sorunu «kalin cizgi-
ler» biciminde ortaya koyabilen ve
bizden 6nce de ortaya Koyabilen yii-
rekli sanat¢l dostlarimizi burada a-
nimsayalim. Fikret Otyam, bakin,
Tiirkiye Yazilar’’'nin Mayis 1981 sa-
yisinda ne diyor :

«Sanat mehafilinde(!) klikler
vardl cok eskiden, gruplar vard: ii-
cer beger Kkisilik, masum... Simdi
orgiitlenmis, emrinde dev rotatif-
ler, birbiriyle yarisan dergiler, gaze-
ler, yazicilarl, yon verdiricileri...
Agir ‘deyim ama, bir benzetme yap-
sam, bir mafya, mafia falan... Di-
yelim ki eski klikler holdinglere doé-
niismiis; holdinglerde akil almaz
bir isboliimii, bu holdinglerin sava-
§1 olsa olsa sermayenin gilidiimiinde
trostlesmek, sanati da glitmek di-
ledikleri yone... Roman mi bunla-
rin istedigi, yonlendirdigi gibi yazil-
malidir; resim mi, bunlarin istedi-
gi gibi cizilmeli, konular1 secilme-
1i, boyalar1 secmek size sadece; siir
mi, dizeler bunlarin istedifi anlam-
lar1 tasimali; gidis bu gidis! Anla-
silan barisa, Ozglirliige, bagimsizli-
ga hasret gidecegiz, savasla gece-
cek son giinlerimiz, yillarimiz da!»

Evet, hep Oyle gececek!

AHMET SAY
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deneme

“Guniimiiz Toplum ve Sanat lliskileri
Onder Senyapil

Yaygin kanmi su: Diislincelerin o6zgiirce tartisil-
masinin, yayilmasinin, su ya da bu nedenle Kkisitlan-
dig1 dénemlerde, insanlar sanata diigiiyorlar.

Attila Ilhan da aymi kamida : «Admna ’‘siyaset’
dedigimiz rezillik ‘askiya alindrmi, her iilkede oldu-
gu gibi, iilkemizde de, sanat konular agirhk Kazani-
yor. Seviyesizlifi akillara durgunluk veren parii ce-
kismeleri aralammca, cesitli fikir ve sanat sorunlari
yiizeye ¢iktm diye konusuyor. (1)

Boyle goriisler, bende, sanata haksizlik edildigi
kanisim1 uyandiriyor. Sanki sanatsal iiretim diisiin-
sel caba gerektirmiyormus gibi bir anlam ¢ikiyor ciin-
kil. Ayrica, sanatin toplum yasamindaki yeri geri pla-
na atiliyor. Baska etkinliklere izin verilse, 6rnegin si-
yasal etkinlik engelenmemis olsa, ya da daha genel-
lenmis bir anlatimla, bagka secenekleri olsa, toplum

sanatla ilgilenmeyecek... Boyle bir anlami iceriyor
yaygin kani.
Toplumun, son siralarda, sanatsal etkinliklere

gosterdigi yogun ilgiyi aciklamaya yonelik anilan yo-
rumlarin, oncelikle ‘zanaat’ ile ‘sanat’ kavramlarinin
biribirine karstirildigimi akla getirdigini soylemeli-
yim. Zanaat, oldukca kisa tamimlanmak _ istenirse,
‘teknik’tir. Zanaatel, bilinen bir teknigi uygular. Yap-
tig1 is, bir anlamda, ‘mekaniklesmis’tir. Bilinen bir
teknigin boyutlandirilmasi, gelistirilmesi, yeaniden
yorumlanmas1 cabalari ile yiiz yiize gelindiginde, bi-
linmelidir ki, ‘zanaat’ yerini ‘sanat’a birakmistir. El-
bette, yalnizca teknigin boyutlandirilmasi, geligtiril-
mesi, yeni bir yoruma kavusturulmasiyla degil, o bili-
nen teknikle ozgiin bir ‘anlatim’a ulasilmis, ulasila-
bilmis olmasi da, ‘zanaat’in ‘sanat’a doniismesi icin
yeterlidir.

Ozetle soyle denebilir: Zanaat, uygulayimdaki
ustalik ile ilgilidir; yorumsuz, katkisiz, bilineni yi-
nelemekten oOteye gitmeyen, kazanilmis bir becerinin
iiretimi. Herhangi bir ‘Ozgiirliik’, ‘Ozgiin olma’ kay-
gis1 yoktur. Boyle bir kaygi duyuldugunda, sanat sah-
neye cikmis demektir. Ozgiinliik, yaraticiligl gerekti-
rir. Olmayan, o ana degin bilinmeyen, taninmayan
bir ’‘sey’i bulmak, ortaya c¢ikarmak; yani yaratmak...
Bu bir ’'sey’, teknik olabilir, bicim olabilir, 6z olabi-
lir, yeni bir (6rnegin, 6z ile bigim arasinda) denge
olabilir, tiim sayilanlarin bilegkesi demek olan ’este-
tik’ olabilir, vb... Ama, kesinlikle ’yeni'dir, bilinen-

lerden ayrimlidir; goriilmemis, duyulmamis, enazin-
dan o ana degin varligindan haberli olunmayandir.

Zanaatel salt uygulayici sanatcl ise yalmizea uy-
gulama ile yetinmeyen, arayls icinde, yeni buluslar
pesinde bir yaratieidir. Sanatcilik, 6nce cok yonlii bir
bilgi birikimi, sonra cok iyi bir gbdzlemcilik ve algi-
lama yetenegi ve elbette, saglikli ¢oziimlemeler (ana-
lizler) vapabilme erki gerektirir. Kusku yok, sayilan
gereklerin cagrisim yoluyla bile vardirdigl yargl, ya-
ratieiligin, bir anlamda, bilesim (sentez) yapabilme
demek oldugudur. Her yeni bilesim, bir yeni yarati-
dir. Her yeni bilesim, bilginin yeniden iiretildiginin
kanitidir.

Bilginin yeniden iiretilmesi, ya da daha yalinc
bir anlatimla, coéziimleme ve bilesim yapma cabasi-
nin bir diisiinsel siire¢ oldugu yadsinabilir mi? Bu
siirecin sonucunda ortaya c¢ikan sanat iiriininiin bir
tartisma konusu oldugunu, bir tartismay: baslatacagi-
nt ve elbette, hepsinden Onemlisi sanat¢inin diisiin-
cesini baskalarina ilettigini, sanatcinin vardigir bile-
simi yayma islevini yiiklendigini soOylemek yanlis
mi?

Soyle bir karsi cikisla karsilasilabilir :

—Ama, bu dolayli bir diigsiince yayma bi¢imi, cok
esnek, cok yumugak, daha belirsiz ya da kesinlik ta-
simayan, iistelik cok zaman duygusallifin one cikti-
g1, aci, kat1, sert gercegin bir duygular sisinin ardin-
da carpieihgindan cok sey yitirdigi bir seslenis. Dola-
yisiyla, yol agtiz1 tartismanin da, kesin, dise doku-
nur, yararli, can alicl sonuclar getirmesi beklenemez.
Bu nedenle 'ciddiye alinmamaktadir’ sanatsal etkin-
likler...

Boyle bir savin gecersiz oldugunu belirleyecek
cok sayida kanit vardir ama, yalnizca, ozellikle 2z ge-
lismis iilkelerde sanat iirtinlerinin sik sik toplatildi-
gin1, sanatsal ugras ve etkinliklerin sik1 bir bigimde
izlenip yasaklandigini, sanatc¢ilarin kovusturulmala-
rimin, gozaltina alinmalarinin ve tutuklanmalarinin
giincel olagan olaylardan sayilir bir durum gdsterdi-
gini ammsatmak yeterlidir gibime geliyor.

Bir baska anlatimla, az gelismis lilkelerde, yone-
timler, sanatsal etkinlikleri, sanat f{riinlerini ve sa-
nat adamlarini, sanildiginin aksine, olabildigince sa-
kincali ve gekinceli buluyorlar.

Oyleyse, insanlarin sanata diismelerinin belirli
donemlerdeki kosullarin elverissizliginden kaynaklan-
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digina deggin goriis pek saghkli sayilamaz. Bu gorii-
stin ivedi ve dolayisiyla ylizeysel bir degerlendirme
izlenimi biraktig:1 soylenmelidir.

Peki, nedir sanata gosterilen yogun ilginin ne-
deni?.

*
* k

Attila ilhan’a haksizlik etmeyelim. Burayadek
yaptigimiz tartismalarin 1siginda, Ilhanin  yaygin
kanidan ayrimli bir goriisii One siirdiigiinii, sanati
kiiciimseyen degil, yiicelten bir bakis acisini savun-
dugunu vurgulamak gerekir. Attila Ilhan, @istii kapa-
I bir bicimde, toplumun «diizeysiz» tartisma ortam-
larina kayma egiliminin daha yiiksek oldugunu sez-
diriyor. Ancak bdyle ortamlarin yokedilebildigi do-
nemlerde, zorunlu olarak, «fikir ve sanat sorunlari
yiizeye cikmaktadiry.

Attila Ilhanin bakis acisi, yukarida sorulan soru-
ya yeni bir boyut kazandiriyor. Yalmizca sanata gos-
terilen yogun ilginin nedeninin arastirilmasiyla ye-
tinilmemesi, toplumun bu konulara neden zorunlu
kaldiginda yoneldigini de arastirmanin gerektigi or-
taya cikiyor.

*
* *

Osmanli'da ’'tasvir sanatl’, Yeniceri Ocagini kal-
dirmay1 basaran II. Mahmud doneminede) 'Saray’ du-
varlarinin disina tasamadl. Oysa, Osmanli padisahla-
r1, daha kurulus yilarindan baslayarak portrelerini
yaptirmislardi. Ama, tasvir sanati, II. Mahmud ddne-

mine degin halkla bulusmadi, yayginlasmadi, top-

lumsallagmadi.

Anilan dénemde toplumsallagti mi1? Elbette ha-
yir. II. Mahmud, yayginlasmasi icin caba gosterdi.
Basta Selimiye olmak fizere, Istanbul'daki biitiin kis-
lalara, dinsel ve askeri tdrenler diizenleterek, portre-
lerini astirdi. Ayrica, {istii minyatiirlii bir_nisan ih-
das etti. '"Tasvir-i Hilmayun' diye anilan bu._ insani,
halkin katildig1 toérenlerde devlete yararli  hizmeti
gecmis kisilerin yakalarina takti. Amael, halkin res-
me karsi olan bagnazligimi kirmakti. Anilan nisanin
iistiindeki minyatiirii yapan Istanbullu sanatci Me-
nas ile birlikte cok sayida Ogrenciyi Avrupa'ya resim
egitimi gérmeye yolladi.

Biitiin buniar 18007lerin baglarinda oldu; 19. yiiz-
yilda. Miihendishane’yve resim dersinin kondugu ta-
rih ise 1793'tiir. Bir yabanci bale toplulugunun Os-
manli Sarayinda temsil verdigi yil 1797, III. Selim
donemidir.

Saray’daki gen¢ Enderunlulardan olusturulan
bando takiminin basina Italyan sanatci Donizetti'nin
getirilmesi de II. Mahmud donemindedir. Ciragan Sa-
rayinin eklentilerinden birinde calisan Mizika-i Hi-
mayun’daki yetenekli genclerden olusan bir Saray Ti-
yatrosu kurulmas: da ayni donemdedir. Tiyatronun
Saray disina cikmasi ise, gene 18001erin ikinci cey-
regi icindedir. 1839 yilinda, Gaetano Melo adli bir
ftalyan, 'operalar ve Fransizca Diyesler oynamak tize-
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re bir ferman cikartmayl basardi. 1840 yilinda da,
bir odteki tialyan, cambaz Basko, Beyoglu'nda Lir ti-
yatro yaptirdi. 1844'te Mihail Naum'un satin alacagl
bu bina, Naum Tiyatrosu diye anilmaya baslanacak
ve Tiirk Tiyatro Tarihine bu amlisiyla gececektir.

Yeni yapilan saray, konak ve kogklerin duvarla-
rina yagli boya resimler asilmaya baslanmasi da 1800
1i yillardadir. Resit Pasa, Balta limanindaki yalisi-
nin bahcesine koymak iizere Lamartine’in kendisin-
den ozanin biistiinil satin alir. At iizerinde bir heyke-_
li dokiilen ilk Osmanl Padisah1 ise Sultan Abdils -
ziz'dir. &

Plastik sanatlarin da, gorsel ve igitsel sanatlarin
da yayginlastirilmasi cabalarl, goriildiigi gibi, cok
yenidir. 100 - 150 yillik bir gecmige dayanmaktadir
ancak.

Ustelik, II. Mahmud ve III. Selim'in sanati yay-
ginlagtirma girisimleri, sonrakilerin karabasami ol-
mustur. Yayginlagtirmanin yerini yasaklamalarin al-
dig1 doénemlerin toplam siiresi 1,5 yiizyillik bir gec-
misin dortte iiciinden daha cok bir boliimiinii kap-
sar. Yonetimler, genellikle, toplumun yasam bilgisi-
ni kendinin yeniden iiretmesine karsi olmuslar, izin
vermemislerdir. Boyle bir siirecin islerlik kazanmasi
yonetimleri iirkatmiistiir hep. Sanatsal {riinlerle
onemli bir gecikmeyle tanisan toplumun, tanigmada-
ki gecikmeden kaynaklanan sanata karsi cekingenli-
gini, giderek soguklugunu gidermenin tek yolu, top-
lumun sanatsal ugrasa katilarak, sanatsal firetimi
gerceklestirerek sanati benimsemseiydi. Oysa, yoneti-
cilerin sanateilara karsi olumsuz tavri, sanatsal ug-
rasin genis toplum katlarinca benimsenmesini engel-
ledi. :

Ayrica, sanatel iizerinde kurulan baskinin, sa-
natsal gelismeyi engeleme amaciyla korku salmanin
uzantisi, toplumda, anlama - anlagma ya da tartis-
ma yerine kendi gibi diisiinmeyeni, ayn1 goriiste ol-
mayanl susturma; insan iligkilerinde sertlesme; hos-
gorii yerine cezalandirma; yaratma ve yagatma yeri-
ne yoketme egilimlerinin giiclenmesi ve pekismesi
olarak ortaya ciktl., Yonetenlerin sanata ve sanatci-
lara yonelik katl, acimasiz, mahkiim edici tutumu,
toplumsal iligkilere de yansidi ve egemen oldu.

Acth Yillar

Tas olsaydilar
dayanamazd:lar.

Toprak oldular
yazik oldular.

Gelal Vaﬁlar




Bu gelisme sonucu, dyle bir sanatcl simgesi olus-
tu ki, evlere genlik.., Sanatla ugrasan, horlanmayi,
ezilmeyi, yok edilmeyi, eza cefa cekmeyi, yoksullugu
goze almis biri olarak goériiliiyordu. Toplum dis1 kal-
mayl goglisleme giicii bulunandi sanatci. Bu dislan-
madan zevk duyandi. Bir tiir «meczupytu ya da za-
rarsiz bir yari-deli. Toplumda olusan bu simgeden
yararlanma yoluna gidenlerin katkisiyla toplum - sa-
nat iliskileri daha da zedelendi.

itnmislik, diglanmak, yalmizea Tiirk sanatcilara
.1 Ozglidiir? Hayir. Sanatci varolanla yetinmeyen,
Efi?rekii arayls icinde olan ve bulgulariyla kaliplan
catlatan, kiran, dolayisiyla ahisilmistan vazgecmeye
zorlayan tutumuyla cevresini, toplumu tedirgin eder.
Toplum aligkanhklarini kolayca birakmaz, begeni ka-
Iiplarm1 hemen degistirmez, degistirmemek icin di-
renir. Dolayisiyla sanatcinin yeni Onerilerini, ve de
dogal bir sonuc olarak, sanateiyr benimsemez. Dislar
onu. Bugiin unutulmaz adlar arasma girmis nice ev-
rensel sanatciyl, yasamlari sona erdikien sonra bag-
rina basmistir toplumlari.

Oyleyse, ayrim nereden kaynaklaniyor? Sura-
dan : Oteki toplumlarin sanata «karsiy bir tutum-
lar1 yok. Sanatla iligkileri kéklii. Yeni &neriler geti-
ren sanatgilara soguk davraniyorlar, onlari benimse-
miyorlar belki ama, sanati benimsemisler. Sanattan
ve sanatcidan korkmuyorlar. Kimi sanatcilari disla-
dig1 sirada, toplumun sanata diiskiinliigiinde herhan-
gi bir gerileme yoktur. Sanatgimin kendi c¢izgisinde
tirlin vermeyi silirdiirmesinin giivencesi de, eninde so-
nunda toplumun ilgisini cekebilecegini iimit etmesi-
dir. Sanata soguk bir toplumda béyle bir umut bes-
lenebilir mi?.,

*
*® ok

Sanatin gercek anlamda toplumsallasip toplum-
sallasmadiinl anlamak icin bir iilkede sanatciya ve-
rilen degerin ya da sanat¢inin toplumsal konumanun
ne olduguna bakmak yararli olabilir. Bu iilkede (gec-
mise gore oldukca daha iyi durumda sayilmaldie
ama) sanat¢inin toplumsal konumu hi¢ de ‘6zenile-
cek’ bir nitelik gostermemektedir. Diisiin iiriinleri gi-
bi sanat {iriinleri de, heniiz en degersiz iirtinler ola-
rak goriilmektedir bu iilkede. Urettigi yapitlarin geli-
riyle yasaminmi siirdiirebilen sanatci sayisini belirle-
meye iki elin parmaklar yeter. Geri kalanlar, sanat-
sal ugrasini siirdiirebilmek igin ’yan isler’ yapmak
zorundadirlar. Bu zorunluk, sanat acisindan olumsuz
durumlarin ortaya cikmasina yol ac¢maktadir. Orne-
gin :

1) Sanatsal ugras boliinmekte, sanatcinin ken-
disini ugrasina yeterince vermesini engellemektedir;

2) Gecimini sanatsal ugrastan degil de baska
bir isten saglayan sanatci da, ister istemez, sanatsal
ugrasini bir ‘hobi’ gibi gostermektedir, (biraz 6nce
’yan ig’ diye amilan isler asil, sanatsal ugras 'yan is’
olmaktadir), o goérmese bile baskalari &yle gdrmek-
tedir, boylece sanatin konumu o6teki ugraglarin gerisi-
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ne diismekte ve elbette, yan isi bulunmayan bir sa-
nacinin toplumsal konumu da ayni akibete ugra-
maktadir;

3) Sanatsal ugrasini ‘'hobi'ye doniistiirmemeye
direnenler ise, ya (a) ugragina iliskin ama, cesitli ba-
kimlardan sakincali (6rnegin, tiyatro ve oteki sahne
sanatcilarinin reklam filmlerinde oynamalar1 gibi)
islerden gelir saglama yoluna gitmekte, ya da (b) ge-
ne ugragina iliskin ama, hem yogun emek ve diisiin-
ce gerekiirmeyen, hem de yaraticiliktan, teki bir de-
vigle, sanateiliktan cok zanaatcilik isteyen talep alan-
lar1 icin (ornegin, ressamin afiscilik, tabelacilik yap-
masi; romancinin takma adla polis ya da seriiven ro-
manl yazmasl, ozanlarin ya da oteki yazin dallari
tiyelerinin reklam metni hazirlamalari; finlii yazarla-
rin siradan film senaryolari yazarak gecimlerini sag-
lamak zorunda kalmalari, vb.) firetim yapmaktadir-
lar. Yaraticihgin ikinei pldna atilmasi, sanatin top-
lumsal gelismeye beklenen katkisini zayiflatmakta,
diirtiisel niteligini ortadan kaldirmaktadir.

*
* *

Sanatin 'koylii’ toplumlarda degil, 'kentli’ top-
lumlarda yaygin oldugunu da vurgulamak gerek.
Koylli toplumda sanat, belli kiiciik (ve gene de kent-
li) bir cevrenin ilgisi disina tagsamamistir. Yayginlag-
ma, kent niifuslarinin artmasiyla ve sanayiin mal
ve hizmetleri herkese yayginlagtirma olanagimi sag-
lamasiyla baslamistir. Sanayilesmis toplumda sanat-
c1, artik, kralin, lordun, derebeyin, piskoposun, sul-
tanin, sadrazamin, pasanin, vb. hamiligini gerexsin-
memekiedir. Ya da bu sayilanlara ve benzerlerine
olan gereksinimi zayiflamaktadir. Sayilaniarin yerini
genis yiginlar almaktadir. Sanate, artik, genis yigin-
lar ile karsi karsiyadir. Onlarin begenisine seslenen
sanatsal iirlinler vermek durumundadir, Hamilik, sa-
natin ve sanat¢inin koruyuculugu islevi topluma gec-
migtir. Sanateinin iirettiklerini ‘saray’ degil, yigmlar
yargilayacak, begenecek ya da reddedecektir,

Iste bu gelisme, bugiin, cetrefil sorunlar, kiya-
siya tartisilam, elestiriye ugrayan sonuclar dogurmus-
tur, dogurmaktadir.

YiEinlarca begenilme kaygisi, yiginlarca begenil-
diginde dar bir cevrenin hizmetinde olmaktan, dar
bir cevreye hizmet verme zorunlugundan kurtulma
olanagim elde edecek sanatclyl, genellikle, olumsuz
elestirilere yol acan tutumlari benimsemeye itmekte-
dir. Kokende, sanatcinin genis yiginlarca begenilme-
si, tutulmasi, desteklenmesi; genis ve dolayisiyla cok
cegitli ayrimlar gosteren égelerden olusan bir toplu-
luga hizmet sundugu icin, belirli odaklarin hismina
ugrayip her tiirlii olanagl bir anda yitirmek cekince-
sini ortadan Kkaldirarak, bir anlamda 'bagimsizlag-
masi’'m1 saglamaktadir. Cagdas sinai toplumun sanat-
¢1s1, gecmis donemlerin sanatcisina gérece cok daha
bagimsizdir.

Ne var ki, sanatciya bir anlamda bagmmsizlagma
firsat1 saglayan bu gelisme, ayn1 zamanda sanatin

~



yozlasmasina yol acan bir tuzak iglevi de goéregelmis-
tir. Ciinkii, genis yiginlarca benimsenmeyi gercekles-
tirecek sanatsal iiriinlerin toplumda gecerli sanat ku-
ralar1 ve degerlere uygun olmasi gerekiyordu. Yerles-
mis kurallar ve degerlere uygun iiriinlerin benimsen-
mesi sansi daha yiiksekti. Isterseniz, bu noktada eko-
nomik terimler kullanarak, sanatin genis ol¢lide tii-
ketilmesini saglayacak kosulun, yaygin begeni diize-
yine seslenmek oldugunu soyleyelim.

Ornegin, giinimiizde biribiri ardina acilan gale-
tilerde sergilemen resimlerin, ¢ok az ayricahikla, he-
men hepsinin ‘figiiratif’, konulu, giderek iletisini ol-
dukca acik - secik, izleyeni diigiinme, yorumlama, ye-
ni imgeler bulma zahmetine sokmayan yapitlar ol-
masl1 raslanti degildir. 'Arabesk’ diye anilan miizik tii-
rii orneklerini iceren plak ve kasetlerin, oteki miizik
tirlerine gore daha cok satmasinin raslanti olma-
masi gibi.

Tiirkiye'de tiyatronun tirmandigl basamaklari te-
ker teker inmesi de, bagka hicbir seye degil ama, ’ile-
ti've agirlik verilmesi dolayisiyladir. Belirli bir za-
man Kesiti icin tiyvatro izleyicisine cekici gelen bu
egilim, tam anlamiyla bir ’slogan tiyatrosu'na doni-
siince ve oyunculuk, dekor, 1sik, giysi, sahne diizeni,
vb. gibi temel Ggelerini bosglayip Kendi kendini yine-
leyen kisir gosteriler sahneleri kaplayinca, salonlar-
daki koltuklar bos kalmaya baslamistir, Simdilerde,
ickili - calgill 'gazino sahnesi - kabare - tiyatro sah-
nesini cakistirarak, {iistiiste bindirerek, c¢ikis yolu
aranmaktadir.

Sinema, aciktan acgiga ve en yogun bicimde po-
pillizme sarilmis sanat dalidir Tirkiye'de. Yesilcam,
¢cok uzun bir siire, sanatsal kaygilardan uzak durmus-
tur. Yiginlarin ilkel duygularini giciklamaya yonelik,
basit konulu ve kurgulu zeka diizeyi cok disiik kim-
selerin anlayacagl diyaloglarla oriilii ve elbette, ge-
ne, diisiinme, yorumlama zahmetini ortadan Kaldiran
bir ornek filmler iiretildi. Ve bu filmler «is yapti».
Bu yaklasimin doyum noktasina ulagsmasindan son-
raki agsama, tiyatroda oldugu gibi, siyasal sloganeili-
ga sarilmak oldu. Yani sira pornografiye Kkayildi.
Ama, populist yaklagimlarin bile yeniligi gereksindigi
gercegi bir tirli anlasilamadigl icin sinemadaki tii-
ketim tikanmasinin 6niine gecilemedi. Simdi, bir bas-
ka asamaya gecilmis bulunuyor. Eskisine gére nite-
~ likli yapitlar iiretiliyor. Uluslararasit yarismalarda
odiil kazanan sinema yapitlarinin sayis1 artiyor. Il-
ging degil mi, son siralarda cevrilen yerli filmlerden
birinin basinda yayimlanan duyurularinda, «Dikkat!
Bu filmi yurt disinda o6diill almadan izleyin» uyarisi
yer aliyor. Uyari, Tiirk sinema izleyicisinin, ancak
kendini kanitlayan sinema yapitlarina ilgi gosterme-
ye basladigini sezdiriyor. Boyle bir gelisme, toplu-
mun sanatla olan iliskilerinde olumlu yonde bir de-
gismenin varhgini mi1 gosterir? Toplumun sanatsal
begeni diizeyinde bir yiikselmenin gerceklestiginden
s0z edilebilir mi? Kanimeca, ivedi bir yargidan kagin-
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mak gerekir. Ciinkii, Tiirk toplumu, oldum olasi, ken-
di sanat degerlerine, dis diinya ilgi duydugu zaman
ilgi duyagelmistir, Dolayisiyla, simdi sinema yapitla-
r1 icin kullandigi 6lgiitiin geleneksel tutumlardan mi
kaynaklandigini, yoksa daha olumlu ogeler mi tasi-
digim kestirmek icin zaman erkendir. Eger kullani-
lan o6lciit, toplumun begeni diizeyinde bir tirmamsin
gerceklestigi, bu nedenle ‘secmeci’ davrandigl gibi bir
yorumu hakli c¢ikariacak bulgularla desteklenebilirse,
oldukca kKivandirici bir durumla karsi karsiyayiz de-
mektir.

Yazinin (edebiyatin) da yayginlagmak amaciyla
populist yaklagimlari benimsedigine deggin savlar ve
kanitlar vardir. Her seyden énce, yayimciligin ’tecim-
sel bir ig’ kimligi almis olmasi ve son siralarda ol-
dukca yiliksek giderleri gerektirir duruma  girmesi
‘kolay, hizl1 ve cok satig’ ilkesini One cikarmistir. Ye-
ni, ayrimli denemelerin yayimlanmasi, topluma su-
nulmasi olanagl hemen hemen kalmamis  gibidir.

Bir Yasam Oykisi

Giilmeyi unutmus Istanbul sehri
Karanlik bir gokyiizii
Cokmiis Yeditepe iistiine
Mavnalar ¢ekmez olmus bunca mihneti
Kizkulesi sisler icinde,
Neyse ki Uskiidarda dogurmus
Bir zafer giinii anam beni,
Uskiidarda,
Yani istanbulun Anadolu topraginda!
Ue vasimda '
Yasam o6ykiim baslada
Bir Anadolu kasabasinda,
Basim Hasandagma yaslanmig
Ayaklarim Konya ovasinda...
Yillar yillar: izledi ;
Yiiregim delifisek sessiz ve derinden
Derken
Once yazar - ozan dostlar yitirdim,
Sonra kendimi...
Bosuna degilmis yine de yasamanin béylesi
Halkimi buldum en giiclit
En yiirekli,
Sonra Ben’i!
Diven doner harmanyerinde
Diinya doner kendi yerinde
Samirsin bir Tiirkmen tirkiisii
—Herkes yerli yerinde—
Aglamakla giilmek arasi
Bu yasamn oykiisii!..

Nusret Kemal
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Toplumca taninan, belirli bir ilgi toplamis imzalar
gecerlidir yayimcilar nezdinde. Ciinkii, ancak tutul-
mus imzalar satis konusunda belli bir ¢giivencey tasi-
maktadir. Bunun disinda, 'kolay, hizli ve cok sataca-
gi'na kanaat getirilen yeni imzalara sans taninabil-
mektedir. S6z konusu ’kanaat’ ise, satan Kkitaplara
‘benzerlik’ aranarak, oteki bir deyisle, yerlesmis yay-
gin kaliplara uygun olup olmadigina bakilarak edinil-
mektedir., Yeni yaklasimlara, arayislara, denemelere
kapali bir yayimciligin yazinin soluklanmasina, top-
luma yeni ufuklar acmasina, toplumsal gelismeye
katkida bulunmasina olanak yoktur.

Yazinla ilgili olarak burayadek soylenenler, ya-
yimeilk yanina iliskin. Sanat¢l ya da yazar yanina
bakildiginda da, pek i¢c acici bir goriinlimiin varhigi
one siiriillemez. Yazarin, yayimcinin gozettigi ilkeleri
goz ard1 etmesi, daha baslangigta kendisini mahkum
etmesi demektir. Yayimcinin ilkelerini gozetmesi ise,
‘'piyasa kosullari’'nma uygun iiriin vermesiyle soaucla-
nacaktir. Anilan kosullar1 dikkate almayan deneme-
lerin ortaya cikabilmesi (yayimlanabilmesi) icin iki
yol vardir: Ya 'kendi yayumini kendin yap’ diizeainin
kurulabilmesi, ya da yayimcilarla iyi iligkiler kurula-
bilmesi. Oylesine iyi iligkiler ki, hatir - gbniil birincil
agirlik alsin, kirmak - glicendirmek kaygis1 oteki kay-
gilarin oniine gecebilsin...

Yazarin yeni bilesimler arama cesaretini goste-
rebilmesi, ancak, imzasl yayuncinin geri ceviremeye-
cegi bir degere ulastikian sonra olanaklidir. Ne var
ki, bu noktaya varildiginda, yazarin gerek konu seci-
minde, gerekse iislupta kemiklestigi, yeni denemeclere
girismekten cekindigi gozlenmektedir. Okurla kurdu-
gu bagin zayiflayacagindan, giderek kopabilecegin-
den korkmaktadir yazar. Bu korku yeni arayislara,
yeni denemelere yonelmekten alakoymaktadir. S6z ko-
nusu korku duyulmasa bile, edinilen aliskanliklarin
iistesinden gelmenin zorlugu olumlu degismeleri, ge-
lismeleri engellemekiedir,

Tartisilanlarin Otesinde, Tiirk yazininin toplums-
sallagtigimi, yayginlastifini savunmak giictlir.  Her
seyden 6nce okur - yazar oram diigiiktiir Tiirkiye'de.
Okuyabilenlerin de kolay, hizl1 ve okudugunun anla-
minl kavrayabilecek diizeye erismedikleri bir gercek-
tir. Toplumun okuma aliskanhigl gelismemistir. Ice-
rigin niteligine duyarli okur sayisi cok diisiiktiir. Her
seyi karsin, gecmise gore, durumun cok iyi oldugu da
belirtilmelidir.

Otuz yil O6ncesinin sanat dergilerinde sik sik degi-
nilen konu, «ciddi kiiltiir yayinlarinin ragbetsizligi»
dir. (2) «Gazete, dergi ve kitap yayinlarina da, her
tiirlit ciddi sanat faaliyetine karsi da pek lakayit kal-
misiz. Bir uyusukluk icindeyiz» diye yakimilmaktadir
érnegin. Bugiin ise, bir sanat dergileri furyasi yasa-
myor. Furyanin sanatsal etkinliklere nasil bir etki
yapacagl merak ediliyor. Ama, ’'pazarl var ki, biribi-
riyle yarisan sanat - edebiyat dergilerinin sayilari
giinden giine artiyor.
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Cok ilginctir : Ug y1l doldu, dolmadi; yeni cok sa-
tisli sanat dergilerinden birinin yayimcisi, bu satir-
larin yazarina, toplumun artik sanata ilgi duymadi-
g1n1, sanatin toplumsal ilgi uyandiracak hicbir islevi
kalmadigin1 savunmustu. Bugiin, «sanatin ve sanatgi-
nin yaninday oldugunu duyuruyor.

Her sey ii¢ vil icinde mi degisti?... U¢ yil icinde
toplumsal tutumlarin bdylesine sarsict  degisimler
gostermesi olasi degildir. Bugiinkii sanata diiskiinlii-
giin yogunlugu wyillarin birikimiyle aciklanabilir, Ani-
lan yayimel, iic y1l once bu birikimin farkinda degil-
di, bugiin farkina varmigtir.

Asagidaki satirlar, tam otuz yil dncesinindir : (3)

«Son iki yildir Istanbul'da resim sergilerinin ara-
s1 kesilmiyor. Demek ki, resim gormeye alisildi. Bu
sevinilecek bir haldir. Bir de satin almaya alisilsa, o
zaman siirtimii olan her is gibi resmin de ilerlemesi-
ni bekleyebiliriz. Ciinkii ressamin sattikca atelyesi
bosalacak, cebi para gorecek, istegi artacak ve yenisi-
ni yapmak ihtiyacimi hissedecektir. Ve her sinif halk-
la temasa gecebilen resim, cemiyetimizdeki yerini
bulacaktir. Maalesef bugiinkii durum bu {imitleri
kuvvetlendirmiyor. Ciinkii resim satilmiyor.

«Sergi salonlarindaki masalarin basinda sabirla
beklemis olan her kimse sunu misahade etmigtir,
Her smniftan, her seviyeden insanlar biz resimlerin
karsisinda duraklar, geri cekilerek daha iyi seyreder,
sonra yaklasir egilir ve irkilir. Ciinkii fiyatima oku-
mugtur. Yahut da elindeki listeye bakar, yiiziinii ek-
sitir. Bir an o resmi satin almayl, odasina asmayi,
istedigi gibi seyretmeyi hayil etmistir. Sonra fiyati-
n1 okuyunca pazarhga bile yanasamaz Masada otu-
ran ve onun hareketlerini gorerek yiiregi hop hop
edenle g0z goze gelmekien kacinir ve mahgup mah-
cup cikar gider.»

Otuz yi1l 6nce «her siniftan, her seviyeden insan-
larpin kimi- resimler karsisinda duraklayip geri ceki-
lerek daha iyi seyretmeleri, resmi pahali bulup satin
almamalariyla noktalansa bile, bugiinleri hazirhiyor-
du. Resim piyasasinda bugiin goriilen canhiligin ilk
hazirligi o yillarda baslamistir. O yillardaki sergiler
bugiiniin temel taslaridir.

Bugiin ressamlarin yapitlarina alici bulabilme-
lerini, salt otuz yildan bu yana acilagelen sergilerin
hazirlayiciligina baglamak yeterli sayilabilir mi?. Ga-
zeteden kesilen fotograflarin duvarlara asilmasi, fut-
bol takimlari ile «artiz» posterleri ve son olarak sa-
nat yapitlarimin tipkibasimlarina gelininceyedek ya-
sanan evrimin, Ozgiin, herkeste bulunmayan «tek»
bir resmin sahibi olma istegini yesertmesi beklenirdi.
Ayrica, 30 yil icinde hem ekonomik yapida, hem de
toplum yapisinda ®nemli degisme ve gelismeler oldu-
gunu gozden kacirmamak gerekir. 30 yilda kentlerde
yasayanlarin sayisi umulmadik bicimde hizla artt1.
Gocedenlerin kentte dogan cocuklari, salt kent orta-



mini, kent yasantisini taniyorlar. Kendi yasamlarini
kent yasantisinda gecerli degerlere uygun olarak bi-
cimlendiriyorlar. Kiyaslamalarinda kentte gecerli 6l-
ciitleri kulaniyorlar. Sanayilesme carpik da olsa, ki-
mi toplum kesimlerinin gelirlerini cogaltti. Kentsel
viginlarin harcama egilimleri, 6zenti de olsa, kentsel
harcama egilimlerini ornek aliyor. Sanatin bir kent-
sel etkinlik oldugunu da bikez daha vurgulayalim.
Kentlerde yasayanlar 30 yil Oncesine gore bir Kkat
arttigina gobre, sanatsal etkinliklere ilgi duyanlarin
da enaz o denli artmasi dogaldir.

Ayrica, sanat tartismalarina, acik oturumlarina,
her tiirlii sanatsal etkinliklere katilmak, kentli niifu-
sun yeni ogeleri icin kentsel yasantiyla, kentle biitiin-
lesme oOzlemlerini doyurmaktadir. Yasadigi cevrenin
gercek bir oOgesi oldugunu duyumsamanin da, o cev-
renin gercekten bir liyesi olmanin da yolu, cevrenin
sundugu firsatlardan, olanaklardan yararlanabilmek-
tir. Bugiin sanatsal etkinliklere gosterilen diiskiinlii-
giin, sanatla iliskili olmaktan ¢ok ya da sanata duyu-
lan ilgiden cok, kentsel etkinliklerin kentle biitiinle-
sildigi kanisi edinme yolunda kullanildigini yansitti-
g1 savuncas: (iezi) tutarh goziikmektedir. Ama, boyle
de olsa, gelecekte dogrudan dogruya sanata yonelik
ilgileri gelistirecek tohumlar atildigini 6ne siirmek
yanlis olmaz. -

Yigin iletisim araclar1 yalmizea baska toplumla-
rin yasantilarini, kederlerini, coskularini, tasalarini,
kivanclarini, iligkilerini, yasam bigimlerini, vb. ta-
nitmakla kalmiyor, Tiirkiye'nin de secmis oldugu eko-
nomik diizen modelinin, gelismis {ilkelerdeki uygu-
lamalarinin yarattigl ’firsatlarl da sergilivor, ola-
naklar: tamtiyor. Yigin iletisim araclari bu acidan ol-
dukca ogretici, egitici. Ornegin, sanat iiriinlerinin de
pazarlanabilecegini, bu alana yatirim yapanlarin da
yiitksek kazanclar elde edebilecegini, sanatin da bir
tecim dali olabildigini Ogrenenler, gene dis ulkeler-
deki deneyimleri kullanarak bu alanin girisimeileri
olarak ortaya cikiyorlar. Sanatsal etkinliklere, sanat
firiinlerine son siralarda gosterilen diiskiinliikte, ani-
lan girisimcilerin cabalarinin etkisinin olduke¢a bii-
yiik oldugu belirtilmelidir. Ancak, tecimsel amaclarin
agir bastigl cabalarin, sanat iirtinlerinin niteliginde
gerilemelere yol acmasi da dogaldir.

Ayrica, cok uzun yillar dislanmis, itilmis, takdir
edilmemis sanatc¢ilarin, birdenbire, ugraslarinin «pa-
ra ettigini» goérmeleri, gereginden daha fiiretken olma-
ya yoOnelmelerine ya da benzeri olumsuz egilimler
gostermelerine yol acabilir. Oteki bir deyisle, sanat-
cinin da ugrasinl tecimsellestirme ve yodnelmesi ce-
kincesi esikte bekliyor.

Dogan ilgiyi yitirmemek, ya da ilgi yogun iken
firsat1 degerlendirmek gibilerden yegleyimler, sana-
tin yozlasmasina yol acabilir. Boyle bir gelisme egili-
mi sezilmiyor degil iistelik. Iste, cogumuzu kaygilan-
diran, olayin bu yonii. Kolayciliga kacilirsa, heniiz
emekle devrindeki bir olumlu gelisme ayaklar1 iize-
rinde durmay1 basaramadan soniip gitmesin sakin...

* *

Yozlasma cekincesi nasil ortadan kalkar ?.Once-
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likle para kazanma, daha dogrusu, deyis bagislansin
musluk akarken kiipii doldurma teldsinin atlatilmasi
gerek. Cok kazanma tutkusu gelecekte de egemen tut-
ku olacaktir ama, kolay kazanma olanagi bulunama-
yacaktir. Simdilerde, su ya da bu nedenle sanatla ilgi-
lenen yiginlarin, yakin bir gelecekte, nitelikli ile ni-
teliksizi ayirdetme yetilerinin gelismeyecegini kim sa-
vunabilir?., Boyle bir asamaya gecildiginde yaraticilik
veniden onem kazanacaktir.

Kolaycilik - yiksek kazanclar saglamaz. olunca,
halkin istedigini vermek ilkesi de iflas edecektir. Ca-
gin entellektilelizmine burun kivirmalar son bulacak,
«cokbilmislikve karsi cikma saviyla halkin diizeyine
halkin anlayis diizeyine, halkin begeni diizeyine, bil-
gi diizeyine indiklerini soyleyenlerin sayisi azalacak-
tir. Cagdashigm bugilinii degil, gelecegi sezinleyebilme
yetenegini gelistirmek ve gelecegi bicimleyercek, be-
lirleyecek, yo6nlendirecek, glecekt yasayacak yapitlar
vermek cabasi oldugu anlasilacaktir.

(1) Ugur MUMCU : ¢Attila Ilhan'la Soylesi», Cum-

hurivet, 5 Mayis 1985, s. 4

(2) Yeditepe : «Miizmin Dert», 1 Mart 1952, say1
10,s.1

(3) Fikret Urgiip ;: «Resim Piyasasiy, Yeditepe, 1 Ara-
ik 1951,say1:7,s8.1
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Aktarma Sarkilordan Arabesk Miizige

Azer Yaran

Cok begendigim bir yabanci atastziiyle konuya
girmek istiyorum : «Yeni zamanlara yeni ezgiler ge-
rek.»

Toplumlar, gelismeleri boyunca yasamlarim gozle
goriiliir bicimde yeni zamana doniistiirdiikleri kav-
sak noktalarinda yeni sarkllar yapip soyliiyorlar. Bu
sarkilar hem o doniigiim anminin kendine uygun bir
diizey ve ruhta dile gelisi, hem de o toplumun yiirii-
mekte oldugu gelecegin habercisidirler.

Ancak, bu yeni sarkilar gokten inmiyor. Ya da,
boyle bir zamam yasayan, kentiyle, kﬁyuyle, topra-
giyla, tasiyla ve gogiiyle boyle yeni bir zamani yasa-
van topluma, bagka toplumlarin hazir sarkilari «ak-
tarilmiyor». Toplumlar kendi ezgileri, kendi dilleri,
uslari, yiirekleri ve kurumlariyla, kendi gelenekleri
iizerinde, komsu Kkiiltiirlerle de etikle.‘,ﬁerek sarkilari-
na yeni halkalar ekliyorlar. Bu sonuncusu, teknolojik
gelismenin yarattigl olanaklarla, yilizyilimizin miizik
yapimina miizigin ulastif1 evrensel yetkinligi de ka-
tarak daha gozle goriiliir bicimde gerceklesiyor. Ama,
etkilesmede, baska deneyimlerin sagladigl olanaklarla
asil kendi kokleri iizerinde Ozgilin yaratilar gercekles-
tirmek bir kural olarak siiriiyor.

Tiirkiye, bu anlamda, tarihinin en keskin déne-
meclerinden birini, Kurtulus Savasiyla baslattigi yeni
kurulusun sancilarinda yasadi. Abecesinden yonetim
yapisina, giysisinden hukukuna degin yeni ve baska
degerlerin empoze edildigi toplumda, sanatin durumu
ne olacakt1? Sanat alani, dogrudan karsmalarla, giy-
si degistirir gibi, istenen sonuclar istenen cabuklukta
veremezdi. Yeni zamanin ruhuna uygun sarkilar so-
runu ne olacakti? Cumhuriyet’in yerlestirmeye calig-
tlg'l degerler, halkin umut ve istekleri miizik yoluyla
nasil aciga vurulacakti ve yeni kusaklar hangi dog-
rultuda etkilenip yetistirilerek miizigin toplumun iler-
lemesine katkist saglanacakt1?

Bu alanda bir politika olmamigtir. Daha dogrusu
olmustur da en olmayasi dogrultu tutturulmustur.
Bu, Cumhuriyetle birlikte, miizik yapma ve seslendir-
me kadrolarimi yetistirecek egitim kurumlarimin &r-
glitlenmesinde benimsenen yanlis dogrultudur.

Divan miizigi, bir ziimre miizigi olarak, yaratildi-
g1 kosullardan gelen yap1 ve bicim 6zellikleriyle, tek
basina yeni zamanin dziinil aciga vuramazdl. Bu onun
dogasina aykiriydi. Ancak alabildigine zengin ‘ma-
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kam ve ezgi olanaklariyla, yeni kurumlarda miizik
firetimine genis malzeme saglayamayacagim kimse
soyleyemez. Divan miiziginin olanaklari, sazlari, ses-
lendiricileri ve ezgileriyle bu kurumlardan dislanmis-
fir.

Halk 1miizigi, halkin gercek yasami icinden siiziip
getirdigi sbz ve ezgilerle dogayil, iiretimi, sevinci, aci-
y1 yerel capta dile getirir. Kimi 6rneklerin, Canakka-
le'vi, Yemen'i Trablusgarb’, Sivastopol’u, savasin aci-
masizliginl, kKahramanhiklari insanlari yutan gurbetle-
ri dile getirdigini gorilirsiiniiz ama, bunlar kendiligin-
dendir. Yeni kurumlarda iiretilecek miizige cok renkli
ve tilrlﬁ ruh h ve ezgi malzemesi saglayabilecek olan
halk mﬂzigi de bu kurumlardan diglanmistir,

Odalarda

1. Bir yanda yiiregim
Bir opiiciik gibi sicak
Bir yanda
Karanhgm demirparmakhiklar:
Telorgiiler
Kiyimlar achklar kiif kokular:
Dogasiz sevisiz odalar

2. Done done yiiriiyorum
Ellerim kasmyor
Yiiregimi dolduran damarlar
Saghfgim yokluyor
Isiklardan Kuslardan uzak
Gézlerim
Geceye uyku vermiyor

3. Sucumuz
Celige su verir gibi
Giizelliklere su vermek
Bir birikime toplamak cocukiar:
Geng oliimleri silmek defterlerden
Sucumuz
Yasama omuz vermek
6.2.1978

Mehmet Kiyat




Peki, Cumhuriyetle birlikte orgiitlenmeye bagla-
yan kurumlar ne yapmigtir? Onlar kendi koklerinden
tiimiiyle kopuk, gékten hazir miizik indiremedilerse
de Batililarin beste ve seslendirmelerini Tiirkiye'de
kirkiner dereceden kopyalarla yineleyerek cagdaslas-
maya(!), Batinin sarkilarimi Tiirkce s6z uydurarak
yeni zamanin istedigi yeni sarkilar1 yaratmaya(!)
basladilar. ¢Dag Basini Duman Almisy, ve benzeri
«aktarma sarkilar» Bu kurumlarda gelenekselin red-
dedilmesi Oylesine korkun¢ bir efitim cinayeti duru-
munu almistir ki, Gazi Egitim Enstitiisii'nde 6zel oda-
larda calisma yapan Ogrencilerin ellerindeki Bat: saz-
lariyla kazara «alaturka» ya da Ozgiin bir halk ezgisi
calmalari yabanci bir uzmanin egemenligindeki yo-
netimece siddetli tepki gdésterilir olmustur. Konserva-
tuarda ayni davranisi gdsterecek 6grenci okuldan atil-
ma tehdidiyle karsi karsiyaydi. Bu tutum bizi nereye
getlrdi" Batl aktarma ve taklitlerini «cagdaslasma»
gelistirilecegi yerde ihmal edllmu,: mumgimlz hesabi-
na da utanc duymaya. Sokakia elinde Bat1 sazlarin-
dan birini ya da gitan taswa.n geng, bu ugrasinin
gururunu, geleneksel sazlarnmzﬁan 'fm'm i ya da bas-
lamayl tasiyan genc ise bunun ez.lkllgini _duydu.

Ve sonii¢ olarak, bu soézde yenilikgﬂer ornegin
bir tek ulusal kurtulus sarkisi yara;amam;g:lardlr Ay-
-n1 kusaktan iictimiiz besimiz toplandlélmlzda bir agiz-
dan soyleyebilecegimiz sarkﬂanmm pek yoktur

Bu saptamalardan sonra, miizikte g a ge-
liyoruz. Tiirkiye'de son yillarda, Once kentlerin gece-
kondu bolgelerindeki ara toplumsal Kkesimlerde ve
lumpenler arasinda taban bulan,
lumpen zenginin Hilton Salonundaki eglencesine de-
gin olusan «arabesty miuzik tiirii aydinlar arasinda
pek hararetle tartistiyor. Bu milzigin sozii ve ezgisiy-
le toplumsal yapimin hangi ozeliklerine uygun diis-
tiigli, bu miizigi severek dinleyen ve yayuimasina or-
tam olusturan kitlenin  ozelliklerini-arastiranlarn
vardiklary sonuc¢ asagl yukari aynl. Carpik kentlesme
sonucu, ya da sanayilesme ile kentlesmenin birbirini
tamamlayan siirecler olarak belirmeyisi nedeniyle,
kentlerin cevresinde yigilan, sanayide is-bulamadig
icin isci ya da kentli olamayan, ve artik koylii ozel-
liklerini de yitirmis yeni bir toplumsal kesim. 1940
villarindan baslayarak kirsal kesimde issiz topraksiz
ve ekmeksiz kalan, dosegini sirtlayip biiyiik kent so-
kaklarinda goériiniimii bozarak resmi kurumlari ra-
hatsiz eden «yorganlilary simdi kent cevresinde ikin-
ci-iiclinei kusagini yasatiyor. Ucuz emek ve tiiketim
kitlesi.

Iste bu toplumsal kesimin kimi ice doniik, ka-
ramsar, caresiz, kimi simf degistirme &zlemi icinde
ve saldirgan diinyasindaki yabancilasma miizik ala-
ninda yukarda gostermeye calistifimiz gercek bir
bilesim olmayinca baska bilesimler yaratiyor. Yozlas-
ma kendi basina bir biitiinliik gosteren organizma-
nin biolojik ve psisik soysuzlagmaya ugramasidir. Bu-
na gore yozlagma ise radyolarda halk miiziginin ve
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bugiinlerde artik,

divan miizigi kalintisimin icra tekelini elinde tutan-
larin ve her tiirlit yenilige karsi duranlarin kendi
alanlarinda yol aldiklar1 siirekli gerileme ve bozul-
madan baslamaktadir. Ya da cagdas ve coksesll olma
savinda ama geleneksel ezgllerl kapisindan ve pen-
ceresinden kovalayan kurumlardan yetisen besteci-
lerin nedense is uygulamaya gelince halk tiirkiilerine
mal bulmus gibi sarilmasi, ve bunlar1 teknisyence
armonize ederek «cagdas yapitlary bestelemesidir yoz-
lasma. Simdi bircok bestecinin, hatta kiminin, iize-
rini, «Opus» bilmem ka¢ diye sikilmadan numarala-
di1g1 boyle «besteleriy vardir,

Ulusal cagdas ve evrensel olabilecek bir miizik
icin, geleneksel ve evrenselin hamuruyla cagdas bi-
lesim gercklrken devletm destekledigi kurumlarda bu
yapﬂmamistir O zaman, baglamayl cok iyi calabilen,
bir kurumdan miizik egitimi almamis ama yetenekli,
halk mumgl, Arap ve hafif Bati miiziginden etkilen-
mis biri kalkip, alt diizeyde bir baska bilesimi ken-
diliginden gerceklestiriyor. Ve milyonlarca insandan
olusan uygun toplumsal tabandaki boslugu deldur-
maya bashiyor. Orhan Gencebay diyor ki : «Yapti-
gim miizik tiirfiniin alisilagelenden farkli olmasin-
dan kaynaklanir bu yayginlik... Bizde Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi sarkicilar1 da ozgiir
degildir... Biz, kendi kiiltlirimiizii, kat1 kurallar: bir
yana birakip, her yoruma acik bir diisiince ile aras-
tirip calisirsak iyi bir yere gelebiliriz. Iste ben 6zgiir-
ce arastiriyor ve calisiyorum.» Iste bu kadar! Gence-
bay Tiirkiye’de miizigin durumunu iyi kavramis; Sen
miizik kurulusu olarak, sen radyo - televizyonun mii-
zik egitim ve seslendirmekle gorevli birimleri ola-
rak kati1 kurallar icinde her tiirlii diisiince, arastir-
ma ve yoruma Kkarsi durursan, Gencebay «ozgiirce
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arastirip, calisiry ve «bir yere gelir» Ve onun yap-
mak istedigi ve yaptig1 odur. Halk tiirkillerini armo-
nize edecek degildi ya!

Cumhuriyetle birlikte divan miiziginin kurumlar-
dan dislanmasinin gerekcesi olarak, «zihin cabasina
dayali coksesliligin disinda kalan, kisinin i¢ diinya-
sinda ucuz hazlar, kadere boyun egme egilimi yaratan
basit ve iniltili miizik...» nitelikleri siralanmiyordu. Bu
onemli bir gelenegi olan ve fistelik dar bir ziimre
icinde etkin miizik icin biraz fazla batici ve amach
yargiya Kkarsilik, bugiin toplumun onemli bir Kkesimi-
ni saran arabeske iliskin de bazi eklemelerle ayni
yargiya variliyor. Sifira sifir, elde var sifir. Us_telik
simdi arabesk Divan miizigine yapildig1 gibi dislana-
miyor da, Tersine bu miizigin Kitlelere kolay ulas-
masini saglayan motiflerden yararlanarak bilingli bir
sekilde mesaj gotiiriilebilecegini savunanlar oluyor.
Kimi coksesli miizige boyle = varilabilecegini umut
ediyor, kimi de bu tiirii toplumsal ortamimizin en
basarili 6rnegi sayiyor. 1

Ters bir gekilde aydin kesimde rastlanan bu tiir-
den diisiincelerin dayanagl, daha cok «arabeskin (plak
ve kaset piyasasi icin temel reklam) ‘radyolarda ve
telewzyonlarda . olmasma karsm» yayggglasmas:ldlr

az yer tutabilirdi. Oysa arabeskin radyolard gaym-
lanan diger tiirlere gore baska "511' avantajl olmustur.
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(Polis Radyosu», «Meteoroloji Radyosu» gibi iilke-
mizin her yaninda dinlenen yayin kurumlanmn tﬁm
saatlerini doldurmustur arabesk. Ayrica, Tﬂrklye'den
de dinlenen, yabanci filkelerdeki iscilere ozel yaym
yapan @T’urkiye nin Sesw bu tiir mizigi iscilere ala-
blldlgine galmaktadlr “Yani Plak kaset piyasast ve
renkli basin bu miizige sahip cikmada yalniz degil-
dir. Niliifer ne diyor: «Arabeskin toplumsallastiril-
masi yoluyla, keder ve dert égelerinden arindirilmasi,
topluma belli bir mesaj iletir duruma getirilmesine
karsiyim. Ciinkii o zaman halkin dinleyecegini san-
miyorum.» En iyi doktor kimdir? Basindan hastahik
gecendir; Niliifer’'in sarkicilik deneyimi, dogruyu soy-
letiyor.

Yozlasma yalnizca bizde degil, Batida da vardir.
Bir yanda simrli bir elit icin «entellektiiel» miizik
yapilirken, diger yanda standart, en diisiik miizik zev-
kinde standartlasmis ticari iriinler. Bunun yansuma-
lar1 bize de gelmekte, bu ticari iirinlerin daha diisiik
diizeyde kopyalari yayginlastirilmaktadir. Bunun te-
melinde gercek miizigi anlayamayacaklari goriisii ve ti-
cari kaygilar yatmaktadir.

Tiirkiye'de sorun yalmgz basina yozlasma degildir.
Bazi kipirdanmalar disinda yoz olanin  karsisinda
gercek miizigimizi temsil eden orneklerin heniiz bu-
lunmayisidir sorun. Ama umudu yitirmeye yer yoktur.
Toplumumuzun yeni zamaninin yeni sarkilari yazi-
lacaktir.

— Kisaca kendinizden ve karikatiire girisinizden
SOz acar misimz?

— 1963 yilinda Ankara’da dogdum. 1980 yilinda
Gazi Yiilksek Ogretmen Okulu resim béliimiine gir-
dim. Karikatiire ilgim, ortaokul doneminde basgliar.
Calismalarimin cevremce de izlenmesi ve begenilme-
si sonucu karikatiire daha ciddi sarildim. Resim egi-
timi yapmak istememin nedenlerinden biri de zaten
karikatiirde cok gerekli olan cizgi gliclimii artirmak
ve karikatiire daha saghkli acidan bakmaktir.

— Neden Kkarikatiir cizmeye yoneldiniz?

— Karikatiiriin anlatim yetisi ¢ok gli¢lii bir sa-
nat olduguna inamirim. Oyle ki, bazen bir kitab1 bir-
kac karikatiirle ozetlemek olasi. Toplum fizerinde bu
kadar etkin olmasi da buradan kaynaklaniyor.

— Karikatiir anlayisimiza iliskin neler soyleye-
bilirsiniz?
— Karikatiiriin salt gilildiiri aracit oldufu inan-

cinda degilim. Karikatiire bu kadar dar acidan ba-
kildiginda hem sanat¢l toplumun sorunlarina, hem

Mustafa Okan tle S6

Turgut Geviker

ylesi

de toplum kendi sorunlarina saghkli yonden egil-
ez ve saglikli ¢bziimler getiremez. Ayni zamanda ka-
rikatiirii bir giildiirii aract olarak gormek Kkarikatiir
sanatini, sanatta bulunmasi gereken oOgelerin  pek
cogundan soyutlar ve uzaklastirir. Buradan dogal ola-
rak karikatiiriin gilildiiriirken diisiindiirmesi gerekti-
gi goriisiine variyoruuu.

Karikatiirde teknik konusuna gelince, tablo nite-
liginde c¢izilmis karikatlirlere karsiyim. Bence Kkari-
katiirde cizgiler bir tiimcedeki sozciikler gibi ardarda
dizilivermeli, karsiikli konusma havasini vermelidir.
Cagimizda karikatiireti degisik konulari, alanlan ve
toplumun her kesiminin sorunlarini irdeler durum-
dadir. Bu nedenle zaman kavrami onun icin c¢ok
Onemlidir.

— Karikatiirde soz/yaz1 iliskisine ne dersiniz?
— Yazisiz karikatiirden yanayim. Karikatiiriin
karikatiir olma ozelligine bu sekilde ulastigina ina-
niyorum. Karikatiirde stzle anlatmak istenen her sey
cizgiyle anlatilabilmeli, séze duyulan gereksinme ciz-

giyle kapatilabilmelidir.
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Uygarlik, Sanat, Pazarlama ve Tirk
Resminin Bicimsel Bir Cozimlemesi
Jale N. Erzen

Toplum ve sanat iligkisi 20’inci y.y. sanat ve eles-
tirisinde oncelik tasiyan bir konu. Sanayilesme, tiike-
tim ve toplu iletisim sanat pazarini gelistiren ancak
sanat1 toplumdan yabancilagtiran unsurlar olarak go-
rillmektedir. Sanatin yabancilasmasi, merkezi krallik
ve prensliklerin gii¢ kazanmasi, sanatin din gibi toplu-
mu yonlendirici glicler ve orgiitler yaninda, kisiler
tarafindan desteklenmesi ve anonimligin kalkmasi
ile baglamis bir olaydir. 20’inci y.y. basinda aydin ve
sanatcilarin, bu dogrultuda degerler ve iisliplar pe-
kistirmis «Salon» sanatina karsi ¢ikislari paylagilabi-
lirligi amacladig1 gibi, soyut sanati da beraberinde
getirmigtir.

Sanat ve zit psikolojik olgular: ve alginin en ce-
liskili dogru ve oOzelliklerini biinyesinde bir arada ba-
rindirabildigi, ve siirecinde her zaman tez ve anti-
tezleri birarada kullandig1 icin, insan ilgilerinin en
paradoks dolu anlatimidir. Soyut sanati baslatanlarin
amaci evrensel algi semalarinda ortak ifadeler gelis-
tirip, kiiltiirlerin goriintii ve maddiyata bagimli sart-
ianmalarim yok etmek idi. 20'inei y.y. sanat akiumlari-
nin hepsi, bicimlemeleri ne kadar soyut ve kavramsal
olursa olsun, cagdas kiiltliriin yalnis degerierine ve
yvabancilasmaya yonlenmis bir elestiri tasirlar. Buna
ragmen, ortak dil, dogru toplumsal degerler, ve cogu
kez toplumsal gercekleri yansitma amaci giiden 20’in-
‘ci y.y. sanati, karsisina aldig1 «status quo»nun herza-
man bir parcas: haline gelmis ve toplum tarafindan
yvadirganmistir,

Sanat, halk ve iist zlimre sanati ayirimindan bu
yvana pekistirdigi bigimsel oOnceliklerinden otiirii algi
ve anlatim alanim zenginlestirmisse de, onu toplum-
.dan en fazia uzaklagtiran bu niteliksel bicim kaygisi
olmugtur., Egitim ve davranis degerlerinde farkli tu-
tumlar: olan sinifli toplumda halka yakin olan sanat
genellikle bicimsel kaygilarin fazla 6nem tasimadigl
sanattir.

Tiirkiye'de basin ve yayinda ve diger sanat alan-
larinda gortilen, halkin anlayis ve begenisine yakin
iceriksel ve bicimsel tutum, Tiirk resminde de agirlik
tagimaktadir. her tiirli ifadede oldugu gibi, ug¢lanma
ve sivrilme toplumumuzda Kkolayca yer verilmeyen
bir olgudur. Unutmamali ki toplum sanati gercek
bir halk sanati oldugu vakit niteliksel doruklara ulas-
mistir. Bunda ise, kigisel yorumlarin rol oynamamasi

ve koklii gelenek ve toplumsal 6greti érgiitlerinin bi-
cimlemeyi denetlemesi, niteligi de denetlemisgtir.

Sanatin yabancilasmasi, kurumsallasmasi, ve me-
talasmasi biitiin ¢agdas toplumlarda sanati ¢ok cesitli
nitelik ve goriintiilerle ortaya koymus, toplumun egi-
tim ve ekonomik farklar1 da sanata yansimig, iislip
ve begenilerin gelismesinde deger ve nitelik disindaki
unsurlarin biiylik rol oynamasina neden olmustur.
Bugiiniin karmagik toplum yapisimin daha devingen
ve maddi rahatlik icinde oldugu flkelerde, her ilgi
alaninda oldugu gibi, sanatta da cok genis bir nitelik
spektrumu vardir. Sanat ancak bu spekirumu genis
kapsam iistiin ve ilerici doruklara erigebilmigtir.

Tarihten Ornekler — Pazar, etkilesim ve nitelik

Sanatin yayginlasmasi, sanatcilarin  cogalmasi,
iisliip ve begenilerin uclanma ve belirginlesmesi genel-
likle yaygin bir sanat pazarini olumlu kilan sartlarda
gerceklesir. Bunun ilk ¢rnegini M.O. 500'lerde Akde-
niz ticaretinin gelismesi ile Yunan c¢dmlek sanatinda
gorilyoruz. Hellenistik ¢agda, M.S. 100 - 300 yillarinda
ise Iskenderive limamimin onem kazanmasil, burada
sanat pazarinin canlanmas: ile, bugiin Avrupa miize-
lerini dolduran Tanegra figiirinlerinin yayginlasma-
sin1, icerik ve bicimde belirgin tercihlerin gelismesini
saglamistir, Roma uygarliginin ayni yillara rastlayan
sanat canithgi, Akdeniz ticaret merkezlerine Kklasik
Yunan heykeli Kopyelerini yaymistir. 15 ve 16’inci1
yiizyillarda Venedikte sehirli sinifin sanatla ilgilen-
mesi-ve portre resminin gelismesi yine bu sehrin bir
ticaret merkezi olmasi ile bagimhdir. Yakin tarihte,
19'uncu y.y. sonunda «Art Nouveauy iislibunun her
gorsel alanda yayginlasmasi, somiirgeciligin sagladigi
kiiltiirel etkilenme ve parasal birikimin burjuva sini-
fina kadar inmis olmasi ile ilgilidir.

Sanatsal etkinligin halka yayilmasi pazarlama
kolayliklarin1 gerektirmis oldugu gibi, sehirlesmeye,
pazar, v.b. etkilesim mekanlarinin, lonca mahalleleri-
nin gelismesine de bagli olmugtur. Ticaret ile sagla-
nan kiiltiirel bagintilar ise bicimsel tohumlanmalara,
esinliklere kaynak olmustur. :

Ancak, sanattaki yaygin etkinlik dénemlerini uy-
garhik tarihinin en giiclii sanat dénemleri olarak gor-
memek gerek. Hellenistik donemin piyasaya doktiigi
iirtinler, Yunan sanat1 icinde anlam ve bicim acisin-
dan en hafif olamidir. Roma imparatorlugunun son
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yillarinda gelisen ilk Hristiyan sanati parasal deger-
lere bagh olmayan en icten bir toplum sanatidir; an-
cak sanat tarihinin en acemice uygulamalarinin ba-
gsinda gelir. Venedikte 15 ve 161nc1 ylizyillarda iire-
tilen sanatin kiiciik bir yiizdesi biiyiik isimlere aittir.
Fransiz «Salony sanat1 veya «Art Noveausnun cogu
yaygin ornegi icin de hafif degerlendirmelere sik rast-
lanir.

Bu ornekler nitelikte herzaman en {istiin doruk-
lara erismemis, ancak sanat etkilesiminde giicli bir
rol oynamislardir. Bu gibi, halkin begenisini kazan-
mig, iislip olarak belirginlesmis, kiiltiirel merkezlere
vayllmis ornekler, bazi karanlik ve tutucu caglarda
bicim ve iceriklerin siirekliligini sagliyarak yeni do-
niisiimlerin kaynaklandif1 Kkiiltiirel araclar gorevini
yliklenmiglerdir. 0;\taga§ sanatinin bicim cesitleri ile
kitalar ve flilkeler arasinda yasiyabilmis olmasi, RO-
nesasns'da «klasik» ilkelerin yeni-anlam ve bicimlerle
ortaya cikmasi, Roma sanatinin yaygin oOrneklerinin
gerekciligine ve kopyaciligina, Hellenistik  sanatin
dogudan getirdigi etkilere baghdir Ispanya’da resmin
gelismesi, ve sonra Fransa'da izlenimeilerin ortaya
cikmas! Venedigin yaygin fiiriinlerine, ve 19'uncu y.y.
Fransiz gercekcilerinin ¢ok iistlin olmayan yogun
iiretimine yakindan baghdir. Izlenimcilerle gelisen
yeni gorsel kavramlarin c¢ogunda ise dogu kiiltiirii-
niin «Art Nouveaurdaki tchumlarli ve onun yaydigi
begeninin yarattifl yeni ilgi alanlarl rol oynamistir.

Sanatin yayginlasmas: cogu kez bigcimde toplum
tarafindan anlasilabilir bir basitlik ve abartmay: da
birlikte getirmistir. Ancak, sanatin her tiirlii sanat
ile beslendigi, etkilesme f{istiin niteligin herzaman
rol oynamadig tarihte cok sik goriiliir. Sanat etkileri-

nin giiclii bicimlere yol ac¢masl, etkileyen sanatin
degil, daha cok etkilenen toplumun  yaraticihifina
baghdir,

Uygarlik ve Sanat

Sanat, yapis1 ve anlami ile-toplumun tim biri-
kimlerinin bir iiriiniidiir. Sanatin giicliiliigii ve nite-
lik diizeyi toplumun diisiince ve bilim alanindaki bi-
rikim ve yaraticiligina, ve toplum psikelojisinin 'bun-
lara sanatsal bicim vermekteki giiciine kosuttur. Sa-
natta nitelik bu bicimin zenginligi, ve dolayli olarak
aktardigi anlam zenginligi ile ilgilidir. Bilim ve sanat
bir toplumun inancg, dislince ve bilgi birikiminin
farklhh iki anlatimi olduguna gore herzaman birbirle-
rini etkilemislerdir.

Sanatin yabancilagsmasi salt ekonomik Kkosullara
bagh degildir. 14’{incii y.y. dan bu yana bilim ve dii-
slincenin dinden bagimsizlasarak yeni diizeylere ulas-
mas1, ve toplumun izleyemiyecegi uzmanlik alanla-
rimin gelismesi sanata da yeni boyutlar kazandirmis-
tir. Ote yandan, biitiin bilgilerin topluma yaygin ola-
bildigi, inanclarin elestiri ve yorum eleginden gecg-
medigi toplumlarda, bunlarin bicim verdigi sanat da
herkesin anliyabilecegi ve uygulayabilecegi bir sinir-
lilik tasir. Halk sanatlari, girift bicimler, iistiin este-
tik nitelikler gelistirmisse de, zaman icinde degisme-
yen siirli bicimlenmelerde koklenmislerdir.
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Uzak Dogu ve Bati sanatinda din ve felsefedeki
yvaklagimlarin, bilim kKuramlarinin, sanat bicimlerini

‘ve doniisiimlerini etkileyen baglica unsurlar oldugu

kesin. Sanat¢: bilincli olarak bir felsefe aktarmaya,
yararlanmaya c¢alismasa bile, yaklasimlarn ve yarat-
t181 bicimler toplumun Kkiiltiirel birikiminden kaynak-
lanir. Bati resminin 14'lincii y.y. dan bu yana gelsimi
bilimdeki gelismelerle yakindan ilgilidir. Barok res-
mindeki mekan ve 151k anlayisi, 17’inci y.y. da yaygin-
lasan Kopernik bulgularn ile (%) ilgilidir; Ro-
mantizm, Neo—Klasisizm, Gerecekcilik ve Izlenimeci-
lik gibi resim akimlar1 18 ve 19'uncu y.y. felsefi akim-
lar1 ve bilim kuramlarindan esinlenmistir. Kiibizm’-

deki yeni diizen ve mekan anlayisinda
ilk kez yayinlanan Rolativite kurami ve buna temel
hazirhiyan Riemann ve lobatchevsky uzay geometrile-
rinin (2) etkisi vardir. Noktacilik, zamaninda yayin-
lanmis algl1 kuramlar1 ile giic bulmus, Dada ve Ger-
cek - Ustiinciiliik psikoloji ve sosyoloji alanlarindaki
yeniliklerden esinlenmislerdir.

1205 yilinda

Kanuni déneminden bu yana, toplumumuzun bi-
lim ve diisiince kurumlarinda geri kalmishigl mimari
ve diger sanatlarda iistiin bigimler gelistirmesine en-
gel olmustur. Tirk toplumu Bati’dan edindigi bilgi-
leri kendi kiltiirel tabanina oturtamamigtir. Tilrk
sanatinin buglinkii durumu icin ¢yozlasmay tabirini
kullanmak yanlistir, zira Tirk sanatindaki bicim
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«spektrum»u eskiye nazaran azalmis degildir. 19'un-
cu y.y. dan bu yana Tirk resmi nitelik olarak hicbir
zaman iistiin bir diizeye gelmemistir.

Uslip toplumdaki bilgi ve diisiince birikiminin
ve yasanti niteliginin bicimde buldugu ifadedir. Tiirk
resminde Usliip ve tavirlarin, bicimsel Ozelliklerin in-
celenmesi, onun genel niteligini ortaya koyacaktir.

Tiirk Resminde Genel Tavirlar ve Bicim

Tiirk resmi, minyatiir, mimari ve halk sanatla-
rinda evvelki caglarda ulastig:r istiin bicimsel anlati-
mi1 bugilinkii kopukluk icinde co6ziimliyebilecek, ve
onlardan yararlanacak temel anlayis ve birikimden
yoksundur. Minyatiir ve halk sanatlarinin bicimleme-
si, genellikle Dogu ve IslAm sanatlarinin coguna ko-
sut olarak, yiizeyle ilgili iki boyutlu bir diizenleme ve
oge bagintilan ilkesi icerir. Bu bakimdan renk, bicim
orgli ve-doku gibi Ogelerle sundugu zengin kapsami-
na ragmen, geleneksel Tiirk sanatlari, Bat1 sanatin-
da, klasik Yunanla baslaylp Ronasans ile gelisen iic
boyutlu diizenleme ve mekansal devinim sorularina
yonelmemistir. Bu kendi i¢inde bir eksizlik olmadigl
gibi, Batida biiyiik ustalara da oOgretici olabilmistir.

Ancak, 20'inci ylizyilin sanayi, iletisim ve sehir-
lesme kosullarinda yeni boyutlar gelistiren cagdas
Bat1 kiiltiirli, cevreye olan egemenligini, ve belki de
bu egemenlik sonunda insanda yarattigl yabancilas-
mayl, icerik ile birlikte, sanatin soyut ve bigimsel Oge-
leri ile dile getiren bir diizen kurmustur. Aslinda, Ba-
t1 sanatinin mekansal devinim, kiitle, iiciineii boyut
ve perspektiv sorunlarimi yapisal bir diizen icinde
irdelemesi, hem Bati1 insaninin cevre ile kurdugu
maddiyatc1 iliski ile, hem de Ronesans'da cevreye ege-
menligi, astronomideki yeni bilgileri, evreni tanima-
s1, ve diinya ilizerindeki rahat hareketi ile yakindan
ilgilidir. Ronesans'daki yeni kosular, Kanuni devrin-
de kosut teknik gartlarin gelismesi ile Osmanli Mima-
risine de yeni bir bicim anlayigl getirmis, ancak Du-
raklama devri Osmanli sanatindaki bu yenilikleri
aniden yok etmistir. (3)

Batimin 20’inci yiizyilda yeni diinya kosullar: diir-
tiisii ile daha da ileri boyutlara gétiirdiigii bigim an-
layisinin yapisal ve mekansal kikeni Ronesans mi-
rasindadir. Cagdas sanatin bu temelden . gelistirdigi
ve bazen bu temeli yikmak icin kullandig: ilkeler, en
figiirativ akimlarda bile, bicimsel &geler ve iliskiler
ile ilgili olmustur. Bu gorsel dilin bicim ve diizeni
gerek evrensel algl sorunlarinil, gerek Kkigisel yasanti
ve ruh halini, gerekse insanin evrendeki yerini ve ya-
santisini1 dile getirmek icin mekan, yonlenme ve ha-
reket, ve dolayisi ile zaman ve slira¢ kavramlarini sa-
natin temel ilgi alani olarak ele almaktadir. Cagdas
sanat, derinligi yok etmek istedigi vakit bile, gorsel
algiy1 sadece resim diizlemine baglamaktan cok oOte-
ye gitmis, yasamilan mekan boyutunu kullanmaya
baslamistir.

Tiirk sanatinda, gecmiste olmadigl gibi bugiin de,
diizlem ve licilincii boyut ikilemi, gorsel hareketin re-
sim yapisi ile iligkisi, diizenleme ve cerceve iliskileri
ana sorunlar haline gelmemistir, Bugiin hala Tirk
resminde genelde yiizey olgusu ¢n planda ele alin-
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makta, diizenlemede ise sozel toplum Kkiiltiirlerindeki
anlatimlarin Ozelligi olan «parataktik» (4) kurgu kul-
lanilmaktadir. Bu kurguda her birim ozgiir oldugu
gibi, iligkiler diizenli alg:i semalari olusturmazlar,
Tiirk resminin genelde en biiyiik 6zelligi goérsel oku-
manin diizlem {izerinde, konu Ggeleri Onceligine gore
sartlanmasidir. Cerceve ve i¢ diizen iligkileri, gorsel
okuma siireci, mekan biitiinliigii ve cok boyutlulugu-
nu sartlandiran bagint: ilkeleri irdelenen unsurlar
degildir.

Taslak

Hiikmiinii pesin verdin

| niyetlisin

| bastankara etmeye giinlerini

| gideceksin

Orostopolluklarin sehri istanbul’a
kucagmgla cocugun

beyin kivrimlarinda dolasan

| «taslak halinde bir intiharla»

Gitmeni istemiyorum

biliyorum ki

acilarma ac: katacak Istanbul
hayatina yeni insanlar sokacak
Abartilms giizellik ovgiileri

sahte sevgi gosterileri sunan

dag dag bityiiliecek acilarim senin
istanbulun tanmistirdig:

her yeni insan

Acilarin cogaldikca

hep gidem de olacak
kafandan sokiip atamadigin
beyin kivrimlarindaki taslak
sana Istanbul verecek
dioniimsiiz yolculugun biletini

bir avug ila¢c m1
bir naylon ip mi
kestiremiyorum ki

‘Dinle beni
yiiregimin gediklisi dinle
yanilmaz sair yiiregi gel gitme

Gitme
Kahkiillii kara kehribar gozlii
sevda sercesi bahtiyar giilii gitme

Once orseleyip solduracak

sonra kendiyin kanhsi edecek seni

Su sevgi bilmez sehvet delisi
Istanbul sehri

Murtaza Vural
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Cagdas sanattan cok farkl olan bu bicimsel an-
layig, Tiirk resminin cagdaslagmasinda en biiyilk en-
gellerden biri olarak goriilse de, bdyle bir yorumda
yanilma payl da vardir. Zira Tiirk toplumunun cag-
daslagmas1 tiimiiyle Bat1 kosutunda olmiyacagl ve ol-
mamasl gerektigi gibi, dogu ve batiy1 birlestirici devi-
nimi, kendi 6z bicimsel anlayisindan da cagdas ko-
sutta bir diizen yaratabilir; yeter ki bilingli bir bicim-
leme kaygisi edinsin.

Tirk resminin 19uncu yiizyllda ve 20'inci y.y.
basinda «Orientalism»de ulusal kisilik ariyan tavr
bugiiniin kirsal konularinda siirmekte. Bu yaklasim-
da minyatiir gelenegimizin iki boyutlu diizeni, bigim-
sel kavram eksikligimizin primitiv sanatta buldugu
hosgorii ile birleserek, halka yaklasma bahanesi ile,
Tiirk resminin biiyiik bir kismina 6zgli bir «oyuncak
diinya» goriigii sunmakta ve bir kartpostal niteligi
dtesine gecmemektedir. Bedri Rahmi’'nin plastik bii-
tiinlugiinde gercek bir ekol niteligi kazanan halk
motifleri, ticari amaclarla basitleserek yayginlasmis-
tir.

Bir diger yaygin tavir yine konunun agir bastig
fantezist iriinlerde goriilmektedir ki, bunlar aydin-
larimizin cogundaki «edebi» kiiltiire hitap ederler.
Konunun serbestligi icinde, amatérce davranislar,
diizen ve plastik biitiinliik umursamazligi, bunlarda
ayrintilara oncelik veren bir davranis sunmaktadir.
Yiizey niteliklerinin 6én plana c¢ikmasl, ¢cogu kez bu
resim tiiriinde sir gibi bir teknik, antika hissi veren
bir titizlik ve eskilik, ve hos etkiler pesinde vurgular
hissettirmektedir. Tiirk resminin gelismesinde dnemil
bir konu olan peyzaj, 19507lerden bu yana, genel po-
litikamizin  koye yoOnlenmesi ile yoresel 6Zeleri, ve
primitivisin ictenliginde yiiceltilen, ufak ayrint: mo-
tiflerini benimsemis, mekan, diizlem, ¢izgi ve alan so-
runlarini unutmustur. Bunlar disinda, bugiiniin Tirk
resminde anlatimc1 cizgiler hakimdir. Aneak bunlar-
da, sanatgiya Ozgii bir motif alict buldu mu, cogu kez
yeni arayislara set cekmekte, bir resimsel etkinlikten
cok, bir ¢resimleme (5) stz konusu olmaktadir, Bu Or-
nekler sanat pazarinda goriilen iirfinlerin c¢ogunu
olusturmaktadir. Ote yanda, icerikten ¢ok kavram ve
bicim anlayisinda hareket eden bazi geng ressamlar
Bati'da edindikleri egitim aligkanliklarimin da verdi-
&1 Ozgiir bir espri ile ¢agdas bicim ve akimlara yon-
lenmislerdir. Ancak, bunlar heniiz Tirk resminde ge-
nel bir gériiniim yaratmayacak kadar az sayidadiriar,
ve satis zorluklarindan fazla ragbet gormezler.

Ote vandan, son birkac yildir Bat1 sanatinda ge-
lisen yeni bir akim, nitelikli bulmadigimiz sanat
iirtiinlerimize yeni bir acidan bakmamiza yardimci
olabilir.

20’inci y.y. da sanatin kendini denetleyen giicler-
den kacmasi, cogu kez kiiltiir, ahlak, deger yikimina
bagvurarak olmustur. Artik bu tiir baskaldirilara ali-
s1lmis, en son avant - garde denemeler sanatin teknik
beceri ve begeni sorunlarina yodnelmistir. 1979'lardan
beri Avrupa ve Amerika’da birgok ressam, heniiz ismi
verilmemis, ancak «Kitch» (8) ile yakin iliskisi olan
bu akima kendini kaptirmis, cerceve dahil, sanatlari-
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n1 sunduklar1 biitiin 6gelerde bazen bayagl, bazen
beceriksiz, amatérce uygulamalara, Kkiiltiirel aliskan-
liklar1 zorlayan tek care olarak basvurmuglardir. De
Chirica, 1960’lardan bu yana yeniligi amatorce bece-
riksiz resimler yapmada bulmustur,

Modernizm’in uzaktan da olsa farkinda oldugu-
muz bu yeni havasi, bugiin Tiirk resminde heniiz ye-
rine oturmamis bircok denemeyi, genis bir hosgori
ile kabul etmemizi etkilivor olabilir. Bircok amator
sanatcimiz farkinda olmadan «Kitchy akimini uygu-
lamaktadir. Bircok sanatsever ve galerici ise, nedeni-
ni iyice bilmeden, bu acemiliklerde bir «cagdaslik»
bulmaktadirlar, Ancak, Bat1 ve Tiirkiye arasinda bu
son tiriinlerde yiizeysel bir benzerlik olsa da, Ba-
tida bunun biitiin bicimsel gelismelerin ardindan
gelen ve koklenmis bir sanat gelenegi tabanina
oturan bir deneme oldugunu unutmamak gerek. Sa-
natta bicime karsi biitiin bagkaldirmalar her zaman
bicim bilinci ile olabilir.

Diger Ulusal Ornekler

Tiirk resmini yakin tarihten
karsilastirmak daha nesnel ve yapici
acahilir,

diger oOrneklerle
elestirilere yol

Geceden Damlayan

Son 1siklar: soner evierin

karlar dokiiliir yapraksiz agaclara
iigiir sokak lambalan kaldirimlar
gerinir elverince makinalar.

dokunan 1siktir hayatin ilmeklerinden
kursun harfler eriyen metaller

donen rotatifler saklayan tuslar
dokiilen alfabelerdir kahiplardan.

bilyiiyen bir haber midir
cinlayan bir aci madir
kabaran bir sevin¢g midir nedir

keskin diidiikler calimir son otobiisler Kkalkar
kapilar siirgiilenir babalar beklenir

geeeyi doner sesleri trenlerin

yayilir bir duman ortiisii ak kigitlara.

bir cagndir cogalan
bir akistir yiizden yiize yansiyan
bir sestir yakinlastik¢a tamimman

onlar durmaksizin hayat dokurlar
dizerler harfleri stz varatirlar
bozarlar kursunu hamur yaparlar
onlar gelecege mithiir kazarlar.

giin tazelenirken ilk isiklarla
bagirir bir cocuk «yazivory diye
yayilir haberler kentin bagrma
uykuya dalinca iiretken eller.

khmet Ozer
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Yeni bir iilke olan Amerikada halkin ilgilendigi
ilk resim oOrnekleri gezgin tiiccar ressamlarin, boyun-
dan asagisi onceden boyanmis tablolarina, dolastik-
lar1 yerlesim alanlarinda miisterilerinin kafa portre-
lerini eklemekle baslar. 19'uncu y. sonunda sanat
pazarinin sanayi ve sehirlesme ile canlanmasi, halk
ve sehir yasaminin farkli boyutlarini, kenar mahal-
leleri, kirsal yoreleri dile getiren sanatcilar ortaya
cikarmigtir. Bunlarin resimleri Avrupa egitimli sa-
natcilar yaninda akademik bilgilerden yoksun, abar-
tilmis bir anlatimcilik uygulayan, duygusal, ve gii-
niinde az ragbet goérmiis tiriinlerdir. Amerikada sa-
natin cagdaslasmasi ve ulusal kisilik kazanmas: daha
cok 'bunalim’(7) yillarina rastlar. Devletin mural
projeleri, bircok sanat¢inin Avrupa etkilerine karsi
ulusal kisiligi yerel konularda aramasi, bazilarinin
ise bizde oldug ugibi soyut sanatin evrenselliginde
ozglin denemelere girmesi ulusal oOzellikleri belirgin-
lestirmistir. Birinci diinya harbinin genclerde uyan-
dirdig1 hayal kirikligl onlar1 yeni deger ve ugrasilar-
da anlam aramaya zorlamisti. Amerikanin bu donem-
de kendi icine cekilmesi Avrupa’ya ragbeti azaltmis,
kendi ulusal pazarini gelistirmis, cogu amatdr sayi-
lan ancak yerel konular igleyen sanatecilari yiicelimis,
ve bu yeni canlanma iginde 6zgiin akimlara yol ac-
mistir.

1950"lerden sonra bu iilkede biiyilk Olcekdeki pa-
zarlama ve tiliketiciligin sanata yansimasi Pop sa-
natinl yaratmis, sanatin elitist ve metafizik degerle-
rini zayiflatmis, sanatin teknik sorunlarina bile pra-
tik coziimler getirerek sanatta ’popiilarizm’i yiicelt-
mistir. Amerikan sanatinin bu iki dénemi ile bugiin
Tiirkiye'de sanatin girdigi siire¢ arasinda benzerlik-
ler bulmak olasidir.

Rus avant-garde resminin kokeni, 1880’lerde
bagliyan, halk yasaniisina yonelik ilgilerin yoresel
ve toplumsal konularda, Bat1 bicimleri ile bir serbes-
ti ve Kkisilik kazanmasinda aranabilir. Malevitch'in
erken resimleri Tirk resminin 1930 - 19401ardaki ye-
rel kiibizmini animsatir. Harp ve yoksulluk ddnemle-
rinde sanatta da ulusal kisilik ve degerler kanitlan-
maya calisilmistir. Ikinei Diinya harbi sonrasi, Po-
lonya, Norve¢ ve bircok Avrupa iilkesinde bicimsel
kaygilarin toplumsal iletisim tercihinde arka plana
itildigi, ve sanatin ’edebi’ ©gelerinin ©ncelik kazan-
dig1, Devletin de destegi ile sanatin halka yakinlasti-
rilmaya calisildigr dénemlerdir. 20’inci y.y. Tiirk sa-
nat1 tarihi bu gibi arayislarla doludur ki, Bati karsi-
sinda siirekli olarak ulusal konularda karar kilmasi,
egitim kurumlar1 ve elestirmenlerin de eksikligi bu-
na eklenince, bigcimsel gelismesini sinirlamigstir.

Bu ulusal yaklagimlar sanatta onemli bicim ve
nitelik gelismeler yaratmamis, ancak sanatin yaygin
bir seyirci ve devlet destegi kazanmasina, genc sanat-
cilar1 diirtiicti bir giic edinmesine neden olmustur.
Sanat literatiiriiniin, miize ve galerilerin, bunlar pek
nitelikli olmasa da, bugiin baska bir godzle bakmakta
ve iistiin degerler bicmektedirler. Tiirkiye'de 19'uncu
y.y. ressamlarinin bugiin hatirlanmasi, canlanan sa-
nat pazarina baglhdir. Bu ilgi, sanat tarihimizi tani-
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mamizda ve elegtirisel bir ortam gelismesinde yar-
dimc1 olacaktir.

Sonuc :

Tiirk resminin bicimsel vetersizligi basta egitim-
le ilgilidir. Giizel sanatlar egitimi yapan IDGSA di-
sinda egitim acigimi Ogretmen okullari Bakanliklara
bagli biirokrasileri cercevesinde karsilamaya caligir-
lar. Orta ve ilk egitimde sanat dersleri aciklhidir. Kay-
nak, malzeme, literatiir sorunlari, arsiv yetersizligi,
dis basindan bihaberlik, sanat¢i kadar elestirme yetis-
mesine de engeldir. Sanatcilar baska ugrasilarla ha-
yatlarimi kazanmakta, O0gretmenlik yapanlar memur
statiisiiniin biirokratik yiikiimliiliigiinde ezilmekte-
dirler.

Genel egitimsizlik elestiri ve begeni ortaminda
da sanatcilar1 kisitlayan bir basitlik  yaratmastir.
Kent sosyetesinin kolay begenileri ve halk yasanti-
sina yakistirdigl ’sirin espri’, sanatcilarn1 ufak tefek
gorsel etki hesaplarl pesine takmis, egitimdeki ozgiir-
liik ve yaraticilik eksikligi kadar bicimsel gigliiliigi
ve cesareti engelleyen unsurlar olmuslardir. Politik
konularin kiiltiirel alanda 6n plana alindigl dénem-
lerde sanatta bicimsel ilgiler toplum dis1 olarak ad-
landirilmigtir. Hald stiren bu moda sanatin soyut
unsurlarina ve soyut sanata sirt cevirmektedir. Egi-
tim yetersizligi, geleneklerin yitirilmesi ve pazarla-
madaki denetimsizlik sanayide oldugu gibi sanatta
da isegilik degerini yok etmistir. Ozgiin bicimler ya-
ratan, her yeni hamlede ciiretle ileri atilan sanat
kisilikleri, tutucu egitim ve toplum degerleri icinde
ancak bir sans eseri olarak belirebilir.

Son yillarda galeri ve sanat ilgililerinin artma-
st bir pazar canliligl yaratmissa da sanatta yeni ta-
virlar dofurmamistir. Yeni isimler ortaya cikmis,

Asmaalh Cayevi

Burda bu gol kenarinda
Asmaaltr ¢ayevinde

Urpertip dingin suda niliiferleri
Rengarenk giivercinler ucusur
Kanatlarinda riizgar atesi

Burda bu gol kenarinda
Asmaalt1 cayevinde bir pazar
Vurdular arkadasi aksamiistii
Buyruk verilmis olmali
Birden havaland: kuslar

Kald: giil agacindan agizhifa
Dost oldugum masada

Oliim asi oldu besbelli

Aci dem oldu yiiregimde
Asmaalti cayevinde

Ahmet Ada
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amatoérlere saha acilmigsa da, yerlesmis isimler yo-
luyla sanat pazar1 daha da sOomiriilmiistiir. Resim
pazarinin gelismesi ayni zamanda antika ve hediyelik
esya pazarimin bir doniisiimiidiir, Ancak Batida da
resim pazarl cogu kez bu yoldan gelismigtir. Sanat
pazarinin cok genis oldugu aBtida amatdr sanat, de-
korativ sanat, sayfiye sanati gibi farkli begenilere
yonelik tiriinler ¢ok boldur. Biiyiik sehirlerde ’sanat
iiretim fabrikalar®’ 'vardir. Tiiccar ressamlar her za-
man ciddi sanatgilardan cok kazanirlar. Ancak, Tiir-
kive ile fark sudur ki, aydinlar arasinda nitelik ayir-
dedici bir biling ve bir deger sistemi yerlesmistir.

Maddiyatcl bir diinyada basari, ilerleme ve nite-
lik arama metafizik ve asil degerler diirtiisii ile de-
gil, tiikketim pazarinin rekabeti ile olusmaktadir. Bu-
giinkii ortamda {istiin degerleri halkin dogal yaklagi-
minda degil, egitimin idealizminde aramak gerekir.
Sanat egitiminin minimal oldugu bir iilkede bu egi-
timin baslangicini sagliyacak en onemli unsur acik
pazardir,

Cagdas sanatl cok sevse bile, bugiin bir¢ok sanat-
sever genel sanat liretiminde ve sanat degerlerinde
biitlin diinyada bir yozlasma oldugu goriistindedir.
Bu yozlasmanin cagdas yasamdaki nitelik eksikligine
kosut oldugu kesin. Batida, bircok galeriyi gezerken
eger sergilemedeki temizlik, titizlik ve yiliceltmeye
kendimizi kaptirmazsak, iistiin nitelikli ve derin an-
laml1 cok sayida yapit bulamayiz. Bugiin Batida sa-
natin anlami tek tek sanat yapitlarinda degil, sana-
tin sunuldugu, sergilendigi yasantisal ortamda, mi-
mari, cevre ve yasantl biitiinliiglinde nitelik kazan-
maya ve pekismeye, yeni bir deger olusturmaya bas-
lamistir. Bat1 sanatinda bugiin énem kazanan deger,
sanattaki bireysel nitelikten cok, sanat cevresinin ni-

. teligidir.

Bircok nedenle bicimsel, kavramsal ve iscilik asa-
malarini heniiz yasamamis olan Tiirk sanati bugiin
ozellikle bu cevresel nitelikten yoksundur. Bunun icin
de biisbiitin beceriksiz bir goriiniim = sunmaktadir.
Ayrica, Bat1 sanatcilarim1 ve akimlarini, daha ortaya
cikmadan tanitan, yiicelten, yonlendiren literatiiriin
bizde heniiz baslangi¢c belirtisi bile yoktur. Yillardir
gorsel bir vakiim icinde yasamis toplumumuz icin
bugiinkii resim pazari canlilifl bir nimet sgyilabile-
cegi gibi, belirli bir nitelik spektrumuna da dogurgan
olabilecegi diisiiniilmelidir.

Aydinlarimiza bugiin su suali sormamiz gerekir :
Gergekten yeni ve alismadiklar:y bir kiilitirel yenilik
kargisinda nesnel bir tavir takinabilecekler mi? Tiirk
sanat pazarinin canlanmasi nitelikte de bir gelisme
sagladign vakit, Tirk sanatinin kaderi toplum, ve
ozellikle aydinlarin anlayis ve yiirekliligine bagli ola-
caktir. Simdiye kadar Tiirk sanatini dizginleyen, salt
bilgisizlik degil, aydinlarin da asamadig1 kolay bege-
niler olmustur.

(1) bk. T.S. KUHN, The Copernican
Cambridge; 1957

Revolution,
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(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7

bk. J.A. RICHARDSON, Modern Art and Scien-
tific Thought, Chicago : 1971

Yazarin yayimlanmamis doktora tezi
Mimarisinde bu gelismeyi incelemistir.
Okuma yazmasl olan, ve sOzel toplumlarin Kiil-
tiirel ifadelerindeki bi¢im diizenleri ’Syntactic’
ve 'Paratactic’ bir farklilik gosterir. bk. E.A. HA-
VELOCK, Preface to Plato, New York : 1967
Resim bicimsel Ogeler ve algl mekanizmasini
irdeleyen diizenlere verdigi oncelikle icerik ve
anlamlar1 isler. 'Resimleme’ ise nesneleri gdriin-
tillerine yakin bir bicimle, icerige oncelik tani-
yarak sunan bir 'ilustrasyon’dur.

'Kitch' sozciigli, basit begeni, abartilmis siisle-
me gibi, yozlagsmis dekoratif yaklasimlarnn ta-
nimladigl gibi, 19'uncu yiizyill Fransiz ’Salon’
gercekcilerinin ve 1960’larda Pop akimina kosut
olarak beliren bir akimin iiriinleri igin kullanil-
mig bir tabirdir.

1930’larda Amerika’'daki ekonomik Kkriz dénemi.

Osmanlh

Yeralti Hunerlen

Ey

Siradan

Basit

Ve kendi halinde

insanlarmm Peygamberi

Hayat1 ancak

Ayar1 diizgiin bir pazvant aciklayabilir
Ciinkii tarihler yazmiyor nedense
Uyanik bir kumarbazin budala giinlerini
O giinler ki

Biiyiik bir fic1 icinde

EKaybolan saraba benziyor

Ve seni tahrik ediyor iste
intizaml,

Korkung

Ve gaddar yeralt1 hiinerleri

Son fasilda ise kahraman ruhun
Sikintmnmn ve direnmenin
Smavinda terliyor

Oysa sen, simdiden siirgiin gibisin
Comert bir cehenneme

(Beynindeki sarsilan diitnyanin
Sefkatli prangalar:

Kederli ve caresiz giinlerin
Kefaretini odiiyor)

Ey

siradan,

Basit

Ve kendi halinde
insanlarin peygamberi
—Seni arayan nerde bulur?

Metin Giiven
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Mimarhgin Bir Toplumsal Uriin Olarak

Elestirisi Uzerine
lIhan Tekeli

1950 - 1960 yillari arasi Tiirkiye'de mimarlhik mes-
leginin kurumsallasmasi, mimarhk anlayislarinin
olusmasi bakimindan cok Onemli bir doénem olmus-
tur. Mimarhk kendisini mithendislikien ayirarak,
topluma ayri bir uzmanlasma alani olarak kabul et-
tirmistir.

Bu kurumsallagsma ayri meslek odalarinin kurul-
masina mimar ve miihendislerin yetkilerinin . yasal
metinlerle ayrilmasina kadar uzanmistir. Boyle bir
meslek ayirimi1 kendi ideolojisinide beraberinde iiret-
migtir. Bu meslek ideolojisi de daha sonraki yillar-
daki mimarhk f{irtinlerinin degerlendirilimesinin cer-
cevesini olusturmustur.

Bu ideolojik cerceve iginde, toplumsal bir is bo-
liimii icinde bir binanin yada c¢evrenin iiretilmesin-
de, bu toplumsal {iriiniin bi¢imlendirilmesi islevi
mimarligin ugras alanm olarak tamimlanmistir. Bu
tanimlamada mimar yaratici kisilige sahip olan bir
tasarimel olarak dilsiiniilmektedir. Bu yaraticilik da-
ha cok bireyci bir yaraticilik olarak gériilmiisttir. Her
bina yaratici olan bu mimar tarafindan, diger bina-
lardan ayri kendine 6zgii bir bicime sahip olarak ta-
sarlanacaktir. Mimarin bu yaraticihk hiinerleri, onu
diger meslek alanlarindan ayiracak ve ayricalikli top-
lumsal statii sagliyacaktl.

Ozellikle 1950 1i yillar sonrasinda hizli kentlesme
ve arazi spekiilasyonu icinde niteligi ve deger vargi-
lar1 yukarida tamimlanan mimarlarin yapilann = ile
kentlerimizin goriintiisii degismege baslayinca, kent-
lerimizin kendine o6zgii niteliklerini yitirdigi ve cir-
kinlestigi konusunda elestiriler yapilmaya baslanmis-
tir. Bu elestirilerden bir béliimii kentsel goriintiideki
bu yozlasmayl Onlemenin caresini gecmise donmekte
bulmaktaydi. Bunlar gecmiste evlerin loncalarda ye-
tismis sanatkarlarca yapildigini, bu sanatkarlarin bu
glinkii mimarlar gibi birbirinden farkli binalar ya-
ratmaya calismadigini, belli bir ortak dili kullandik-
larini, bu nedenle de biitiinliigii olan cevreler iireti-
lebildigini sOyliiyorlardl. Gergekten de her mimarin
ayrl ayri ve birbirinden c¢ok farkli olmaya ozenerek
yvaptigl binalardan olusan cevrelerin bir kaos yarat-
masinin 6tesinde bir sonuc¢ beklenebilirmiydi?

30 yil gectikten sonra Tiirkiye'deki kentlerin
imarli kesimlerini soyle bir godzden gecirirsek, orta-

ya cikan sonucun beklenenden c¢ok farkli oldugunu
goriiyoruz. Ortaya cikan kentlesme dokusunun cok
saghksiz oldugunu hepimiz biliyoruz. Burada sapta-
mak istegim bu degil. Daha degisik bir gorgiil bulgu
istiinde durmak istiyorum : Ister Ankara’da, ister
Urfa’da, isterse de Istanbul’da olsun imarli kesimler
de aparimanlarin olusturdugu mahallelerin hemen
hemen hi¢ bir farkhlik gostermemesi. Bir dil birligi-
nin ortaya cikmasl. Sunu unutmamamiz gerekir ki,
bu binalarin herbiri, daha once anlatildigi gibi birey-
ci yaraticiik degerleri 6n plana cikartilmis, birbirin-
den ayri binalar yapmaga calisan mimarlarca yapil-
mistir. Yeni binalari yaratanlar!, lonca kosullarinda
yetismemistir. Loncadaki sanatkarlardan cok farkh
giidiilerle mesleklerine yaklasmislardir. Ama sonuc
tekdiizelik bakimindan ayni olmus, hatta lonca diize-
ni doneminin oOtesine gecmistir denilebilir. 19 uncu
viizyllda bir Izmir, bir Safranbolu, bir Istanbul, bir

Urfa evi farkhiydl. Her yoresel kiiltiir bir bagka ev
iretivordu. Bugilin bu farklar da ortadan kalkti, tiim
ulkeyi kapsayan bir tek diizelik egemen oldu.

Bu gorgill saptama tartismaya baslamak icin cok
Ogretici. Tek tek mimarlar kendilerinin secmeleri ile
Ozgiin eserler yarattiklarinmi sanirlarken, cogu Kkez
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farkinda olmadan toplum tarafindan kosullandiril-
mis oluyorlar. Pek cok Kkisisel eylemde oldugu gibi.

Acaba bu toplumsal belirlemenin mekanizmalari
neler? Bircok belirleme mekanizmasi sayllabilir. Bas-
ta piyasa mekanizmasi geliyor. Artik iiretilen konut-
lar dogrudan dogruya kullanieist i¢in {retilmiyor.
Yapsat diizeni icinde iiretilen konutlar, belli olmayan
bir kullanmic1 icin piyasa degerini en coga cikarmak
icin {iretiliyor. Bu halde de se¢melere egemen olan
mimarin yaraticiligindan ya da secmelerinden cok
piyasada’ gecerli oldugu varsayillan deger yargilari,
bu yargilar piyasa diizeni icinde tek diizelesiyor ve
kararlillk kazaniyor. Girisimcinin riskinin azalmasi
icinde boyle olmasi gerekiyor.

Bir kez bir toplumda bu tiir piyasa degerleri ege-
men oldumu, dogrudan kullanici i¢cin yapilan bina-
larda, kullamim degerini en coga cikarici olmuyor,
kullanicinin piyasa tarafindan kosullandirilmis deger-
lerini gerceklestirmek icin yapiliyor.

Bu degerler yayginlasinca bir noktada yapinin
yeri toprak biiyiikliigii, degeri vb. degiskenler de One-
mini kaybediyor. Koylerde Alamancilar kentsel piya-
sanin degerlerine goére olusmus apartimanlar {ireti-
yorlar.

Bu tek diizeligi sagliyan kuskusuz sadece Kkiiltii-
Tel oOgeler degil. Diger yardimer bircok siire¢ var.
Ornegin yapr malzemesi sanayiinin tiim tilke pazari
icin standartlasmis malzemeler iiretmesi, yap1 yasa-
larinca getirilen normlar vb. sayilabilir.

Tiim bunlara iilke icinde hareketliligin artmasi;
ve haberlesme kanallarinin etkinliginin cogalmasi vb.
eklemek gerekiyor.

Burada amaclanan mimarlik firiinleri iistiindeki
toplumsal belirleyiciligin, tiim o&gelerini simirlamak
degil, boyle bir belirleyiciligin varligini saptadiktan
sonra mimarlik elestirisinin ne nitelik kazanacagini
tartismak. Burada Kkarsimiza bir kag sorun cikiyor.
Bunlardan birincisi, eger mimarlik iiriinlerinin top-
lumsal yapr tarafindan belirlendigini kabul edersek
mimarlhik iiriiniinde elestirilecek olanin ne oldugu so-
runu. Bu soruna iki farkli yanit verilebilir. Yanitlar
dan ilk akla geleni, mimarlik {iriiniin{i belirleyen top-
lumsal siirecler olduguna gore bu siireglerin analizi-
ni on plana cikarmaktir,

O zaman mimarlik tiriinlin elestirisi tek bina ile
yetinemez. Ortaya cikan firiiniin tiimiinii go6zdniine
almasy gerekir. Ornegin toplumda var olan yapim
siirecleri, normlar, vb.leri Tirkiye'de valmiz yukarda
sozii edilen tek diize apartmanlasmayl dogurmamis,
aym zamanda gecekondu olgusunuda tiretmigtir. Sii-
reclerin sonuclarini bu bicimde hem dogrudan hem
de dolayli etkileri bakimindan degerlendirmek gere-
kir.

Mimarligin iiriinlerinin elestirisi kendisine ilgi
alan1 olarak siirecleri sectiginde, geleneksel elestiri-
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sinden ortada bir gey kalir mi1? Bu soruyu daha acik-
ca ortaya koymak gerekirse, bu elestiride estetik var-
ligim1 koruyabilir mi? Varligimi korumamasl igin bir
neden yok. SOz konusu siireclerin elestirisi ancak
iiriinlere dayanarak yapilacagl icin estetik varligini
koruyacak ama diger bir ¢ok Ogeyle bir arada, Onun
baskosedeki yverine ortaklar cikacak.

Bu elestiri biciminde yerini koruyamayan este-
tik degil, yaratici mimarin kendisi. Bireysel ve ya-
raticilligy meslek ideolojisi icinde 6n plana c¢ikartil-
mi1s mimarin kendisi soniiklesecek. Oysa meslek ide-
olojisi kisisel yaraticilik iizerine kurulan bir mima-
rin boyle bir elestiri bicimini benimsemesi cok zor.
O zaman mimarhk triinliniin elestirisinin ikinci ya-
nit1 ortaya cikacak. Mimarligin toplumsal belirieyici-
si olan siirecleri geri plana itmek yada bu siirecleri
hic olmazsa belirli bir siire icin mimarlarin etkileye-
meyecegi bir dig veri olarak kabul etmek ve ayni sii-
re¢ icinde farkli firiinler veren mimarlarin bireysel
basarilarinl 6n plana c¢ikarmaktir. Gercekten secilen
basari olclitiine gore tek tek bina diizeyinde mimar-
lar1 basarilarina gore farklilagtirmak olanagl bulu-
nabilecektir. Boyle bir degerlendirme mimarlarin
meslek ideolojisiyle tutarhidir. Mimari sevindirecektir.

Ama bu tiir bir elestiri yontemi, mimarin gevre-
yi bicimlendirmekte gliciinii ve yaraticiligini abart-
masina neden olacaktir. Mimar kendisi hakkinda
vanlis bir beklentiye kapilacak. Yaraticiligini artfi-
ran mimarlar 30 yil gecince tekdilize cevreler gelis-
tirdiklerini goriip sasiracaklardir.

Mimarlik iiriinlerinin elestirisinde toplumsal be-
lirleyicilik sonucunun belkide en yeterli ele alinmisi,
kademeli bir yaklasim olacaktir. Once bir tiir makro
coziimleme yaparak toplumsal siireclerin belirleyicili-
gini ortaya koymak, mimarin bireysel iiriinii ve onun
niteliklerini, bu belirleyiciligin icinde degerlendirme-
ge calismaktir., Bu yaklasim daha onceki iki yaklasi-
min sakincalarindan ka¢inmaya olanak verecegi gibi
mimarin da yaraticihiginin toplumsal simirlarim daha
iyi anlamasina olanak verecektir.

Alamanya Ekmegi

Birden tamiyamam odami hild
Sabahlar1 uyandigimda
Sasirir giilerim

Ah garib memleketim benim
Garip tiirkiilerim

Subutay Hikmet
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Radyo - Televizyonun Getirdigi Yozlasma
ve Ceyar'in Babasiz Kalisi Uzerine

Mahmut T. Ongtren

Kapitalistlesme siirecindeki iilkelerde goriilen agir
ekonomik ve sosyal sorunlar radyo ve televizyonun
kitleler iizerinde yozlastirici yabancilastirici etkiler
yaratmasina neden olur ve bu gibi yayinlarla zaten
sagliksiz olan ahlak dlciilerinin ve deger yargilarinin
ciiriimesine ve bir kiiltiir boslugunun olusmasina yol
acar. Daha dogrusu radyo-TV yaywnlar1 bir toplu-
mun bodyle bir sonuca gitmesini olumsuz ydnde sag-
layan diger etkenlere «yardimewy lik eder. Ornegin
bugiin iilkemizde bir «arabesk miiziky tiirii var. Bu
miizik tiiriinii kirsal kesimden kentlere go¢c eden ve
kentin degerlerini benimseyen ama kendi degerlerini
de koruyamayan genis bir kitlenin tuttugunu biliyo-
ruz. Bu miizik tiiriine radyolarimiz ve televizyonu-
muz yer vermiyor. (Gerci kimi zamanlarda magazin
ve diger eglence izlencelerinde kimi zamanlarda da
televizyonda yer alan yerli filmlerde bu tiir miizigin
kagamak yaptigina rastladik. Ama bu gibi bir iki o6r-
negin disinda arabesk miizige TRT'nin kapilar1 ka-
palidir.) Ote yanda ayni TRT'nin asagl yukarl tiim
yayinlarinda gériilen niteliksiz ogeler her hangi bir
kiiltiir politikasina uymayan davraniglar ve yillardan
beri siirdiiriilen tutarsiz yayinecilik ornekleri ile rad-
yolarimiz ve televizyonumuz arabesk miizik begenisi-
ne canak tutmaktadir.

O halde sunu rahatlhikla ileriye siirebiliriz: Sii-
rekli bunalim icinde olan {ilkelerde radyo ve TV gi-
bi genis kitlelere erisen kitle iletisimi araclarinin yoz-
lasmaya yol acan tiim Ogeleri yaymnlarinda icerdikleri
goriilmese bile izlencelerindeki diger yozlastirici dge-
lerle Oteki tiim kiiltiir ve sanat dallarini olumsuz an-
lamda etkileyecegi ve kendi yayinlarinda yer almayan
oteki yozlastiric1 davranislar1 besleyecegi kesindir.
Korkune¢ bir yozlasmanin sonucu olan arabesk miizik
radyoda ve televizyonda isitililmiyor. Ama yine kor-
kung bir yozlagma ve yabancilasma etkisini daha bas-
ka yollarla yayan radyo ve TV yayinlari, arabesk mii-
zigin yayginlasmasina ve etkisini siirdiirmesine de
delayh olarak yardimecilik etmektedir.

Nigin?

Her {iilkede oldugu gibi Tiirkiye'de radyolar ve
televizyon diger Kkitle iletigim araclarina ve sanat dal-
larina kiyasla ¢ok daha genis kitlelere erisiyor. Bu
nedenle de, yine her iilkede oldugu gibi, Tiirkiye'de

de TRT yoneticileri radyo TV yayinlarini cogunlugun

tutacagl, begenecegi, ilgilenecegi ve sevecegi &gelerle
doldurmaya calisiyorlar. Bir baska anlatimla, radyo
ve televizyon yayincilik politikasinda  «popiilerliky,
yani «yayilganhk» s0z konusudur. Bu bir yerde de
kacimilmaz bir goriis. Radyo-TV  yayinlarinin halk
icinde belli bir topluluga degil, miimkiin oldugunca
halkin tiimiiniin begenisine gore diizenlenmesi egili-
mi bu noktadan kaynaklaniyor. Arkasindan da rad-
yo - televizyonun yayin alaninin giderek geniglemesi,
lilkedeki ekonomik ve sosyal bunalimlarin artmasi,
dzgurliklerin  kisitlanmasi, radyo-TV ~ kurumunun
icindeki denetimin sansiire déniismesi, radyo-TV ku-
rumunun uzerindeki sivasal baskilarin artmasi vb.
bu «yayilgin yayin politikasi» goriisiiniin cevreye gi-
derek yozlastirier ve yabancilastirici «cikiler sagmasi-
na neden olmaktir. fste bu sirada radyo-TV yonetici-
leri su Kkarara variyorlar: Halka radyo-TV yayinla-
rinda onun istedigini vermeli.

En kestirme, en kolay bir karar bu. Ozellikle 1971
yilindan baglayarak TRT'ye gelen yonetimlerin tii-
mil, «Halk bizden bunu istiyor. Onun i¢in halkin is-
tediklerini yayumlamaliyim.» diyerek ne denli yanlis,
vozlastirici, begenisiz ve yabancilagtirict 6ge varsa,
hepsine radyo ve TV yayinlarinda yer vermiglerdir.
Oysa halkin istediginin her zaman hakkin geregi ol-
madigim1 bu radyo ve TV yayincilarl bilmek zorun-
daydi. Halkin istedigini ve begendigini yayinlamak,
ilk bakista cok demokratik bir yéntem gibi goriine-
bilir. Ne ki, «Halkin istediklerini yayinlamaliyizy de-
mis olan radyo-TV yoneticileri de acaba her zaman

gercekten «halkin isteklerine» mi yer vermislerdir
bugiine degin.
Reklamlardan baslayalim. Reklamlarin  halkl

asir1 tiiketime ittigi bir gercek. Halk bunun farkinda
m1? «Farkinda olsa, reklamlara karsi cikabilir» de-
niliyor. Ama bugiine degin radyo - TV izleyicileri
TRT'deki reklamlara karsi olduklarimi belirten her
hangi bir davranigta bulunmadilar. Bulunmak iste-
selerdi, ne yaparlardi? Bu sorunun yaniti1 yoktur. O
halde birinin halk adina bu konuda karar vermesi
ve TRT’'de reklam yayininin bulunup bulunmayaca-
gina, bulunacaksa bunun 6lciisiiniin ne olacagina de-
gin kesin bir sonuca ulasmasi gerekir. Kim olmalidir
bu kisi ya da kisiler?
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Haberleri ele alalim. Yillardan beri TRT'nin
radyo - TV haberlerinde kimi olaylarin halka duyur-
madiginil, kimi olaylari carpittifini, Kimi olaylarin
onemini azalttigimi, kimilerinin onemini de biiyiitti-
giinii ornekleriyle biliyoruz. Hatta TRT'nin &yle ha-
berleri var ki, bunlarin kamuoyuna bildirilisi kigkir-
ticilk ve kotii niyet tasiyor. Bugiine degin halk bu
konuda ne yapt1? Ne yapabilir ki? O halde bu gibi
diizensizliklerin ortadan kaldirilmasinda, radyo - TV
haberlerindeki gercek yansizlgin saglanmasinda ve
halka cagdas habercilik ilkelerine uygun bir hizme-
tin gotiiriilmesinde kim ya da Kkimler rol oynayacak-
tir?

Ozellikle televizyonumuzda dis kaynakli filmler
cogunlukta. Bu gercek tizerinde yillardan beri durul-
du. Di1s kaynakli yapimlarin zararlari ve kotil etkile-
ri belirtildi, Ama TV izleyicileri bu goriise karsi cik-
tilar m1? Hayir. O zaman da TV yoénetimleri, «Iste
halk karst cikmiyor. Ustelik dis kaynakli dizilere ilgi
duydugunu da okuyucu mektuplarinda  gosteriyor.
Biz halkin istedigini yayinlariz. Siz istediginiz kadar
bu yabanci yapimlara karsi ¢ikin» demediler mi?
Ama iilkemizin diginda televizyonumuza akan film-
lerin cogunun nasil olumsuz etkiler yarattigim bilim
adamlar da saymakla bitiremiyorlar. Demek ki, hal-
kin istedigi her zaman hakkin geregi olamiyor. Ama
hakkin gereginin ne olduguna kim karar verecek?

Gecenlerde bir dergiye hazirladigim yazi icin yap-
tigim aragtirma sonucunda gercekte televizyonumuz-
daki yabanci yapim oraninin yerli yapimdan daha
az oldugu ortaya cikti. Ama yabanci yapimin az, yer-
1i yapimin ¢ok olusunun artik hi¢ bir énemi kalma-
mistl. Clinkii yabanci yapimlar ¢ok genis bir kitleyi
olumsuz yonde etkilemisti. Ama ayni yabanci yapim-
lar yerli yapimlarin da yozlasmasina vol acarak va-
yvinlarin yaridan fazlasini olusturan yerli izlence ve
filmlerdeki degerlerin de yozlasmasina. yol-acmisti,
Bunun sonucunda da televizyonumuz oranlari  ne
olursa olsun, yerli ve yabanci yapimlariyla hem di-
ger sanat dallarini, hem de dolayisiyla tiim toplu-
mun icindeki her cesit degerin ' yozlasmasini basar-
misti(l).

Bir yabanci yapimin bir baska yerli uygulamayi
nasil yozlastirdigini ve bu yozlagmanin da sonucta
halkimiz iizerinde nasil yozlastiricl1 bir etki yaratti-
gin1 gozler Oniine sermek igin kiiclik bir Ornek ver-
mek istiyorum. Televizyonumuzun fiinlii «Dallas» adli
dizisinde rol dagitimi geregi dizinin en etkili kahra-
mani «JR»n babasi roliinii canlandiran aktér gecen-
lerde birdenbire Oliiverdi. Bu dizi TV izleyicileri ile
birlikte basinimizi ve basinimizin en onemli islevini
yerine getiren haberciligi de oOylesine etkilemisti Kki,
iilkemizde en cok satan iki gazete (Terciiman ve
Hiirriyet) bu o6liim haberini birinci sayfada «JRIn
babas1 6ldii» diye verdi. Bilimsel bir anket sonucun-
da ortaya cikarilmadi ama, herhalde pek cok kimse
Tiirkiye'de de «JR» babasiz kald1 diye liziilmiistiir. Bu
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kiiclik bir ornek. Fakat televizyonun basini nasil et-
kiledigini, habercilik kurallarinin nasil en biiyiik iki
gazete tarafindan cignendigini ve sonucta da tiim bu
yozlasmalardan halkin nasil etkilendigini gozler onti-
ne sermesi bakimindan da ilginctir. Bu gibi ¢rnekle-
rin cogalmasimi Onlemek icin kimler neler yapmali-
dir?

Bir baska Ornek: Milliyet’te Mete Akyol yazdi.
Ogretmenin biri derslikte soruyor, «Yahya Kemal
Beyatli'nin, cok duyulmus ve kolay unutulmayan bir
siiri vardir. Gemili bir siirdir, bu... Icinizde bu siirin
adin1 amimsayan var mi?» Cocuklar hep birlikte elle-
rini kaldiriyorlar ve yanitliyorlar: «Ask Gemisi, 68-
retmenim.» Ofretmen televizyonun bu etkisini gor-
mezlige gelerek diizeltiyor Ogrencilerin yanlisini : «Ha-
yir, Sessiz Gemi’dir bu siirin adi» Ve sonra yineli-
yor : «Simdi hep birlikte soyleyin bakalim. Kiminmis,
meger, Sessiz Gemi?» Tiim Og€renciler, bir anda ve
bir agizdan yamt verdiler : «Hiimeyra'nin...»

Akyol soyle tamamliyor yazisini: «Edebiyat 0g-
retmeni simdi, ne zaman radyo ya da TV'de ses sa-
natcist Hilmeyramin cikip da, Yahya Kemal'in siir-
lerinden yapilan Sessiz Gemi sarkisinl duysa, hemen
verinden Kkalkiyor, bu sarkiyli duymayacagl bir odasi-
na cekiliyor evin.»

Ogretmen evinin hangi odasina kacarsa Kkacsin,
televizyon onu bir yilan gibi izleyecek ve ayni zaman-
da da oOgrencilerinin kafasinin icine dek girecektir.
Ciinkii bu denli etkili bir yayin araci Tiirkiye'de salt
¢halkin istedigini» yayinlamakla yiikiimlii Kilmistic
kendini. Elbette radyo da ayni yolun yolcusudur. Her
iki vayin arac1 da tilkemizdeki cesitli piyasalarin et-
kisi-altina - girivermistir. «salt halkin istedigini ya-
yimlamayay onem vererek. Bu piyasalar arasinda
plakcilik ve gazino on plandadir. Piyasa etkisi radyo
ve TV iizerinde o denli giiclidiir ki, radyo ve TV iz-
lencelerinin . plakeilarin ve gazinolarin begenilerine
gore diizenlenmesiyle yetinilmemekte, ayn1 zamanda
her iki alanin gizli reklam1 da TRT'de yillardan beri
vapiimaktadir. Satisa yeni c¢ikan plaklar, yeni parla-
yan gazino yildizlari, gazinolarda yeni izlenceler dii-
zenleyen iinlii ses yildizlar1 ustaca, ama gizlice bas-
vurulan yollarla televizyon yayinlariyla kamuoyuna
duyurulmaktadir. Evet ama, denilecektir, bu arada
da gazinolar dolup tasmiyor mu? Gazinoya gideme-
yenler de gazino sahnelerinde sarki soyleyenierin
plaklarini bol sayida satin almiyorlar mi1? Demek Ki,
halk bunlar istiyvor? Radyo ve TV ne yapsin? «Halkin
istedigini» yayimlayarak ona hizmet etmekten baska
caresi var mi, bu radyonun ve televizyonun? Varsa
ne yapmak gerek? Yapilmasi gerekeni yapacak olan
gorevliler kimlerdir?

Ote yanda radyonun ve ozellikle televizyonun
tivatro izlencelerine ve «TV oyunu» denilen drama-
tik yapimlarina kisaca bir gz atalim: Radyoda da,
televizyonda da tiyatro ile ilgili bir tek izlence yok.



Eskiden, daha TRT kurulmadan once bile tiyatroyu
anlatan ve cesitli tiyatrolarimizda oynamakta clan
oyunlar1 tanitan ve boylece de genis kitleleri tiyat-
roya ve olumlu yapitlara yonelten izlenceler vardi.
Bir siire televizyon da bu gibi bir izlenceye yer ver-
misti, yillar once. Ama simdi boyle bir yayimin ya-
pilmasi diisiiniilmiiyor. Ote yanda, 6zellikle 12 Mart
doneminden baslayarak televizyonda, ama daha on-
celeri de radyoda koétii bir oyunculukla sunulan, abari-
mal1 devinimlerle ve begenisiz davranisglarla dolu, bir
takim bagiris cagiriglarin yer aldigl «guildiiriilery hal-
ka séziim ona tiyatro sevgisini, tiyatro aligkanligini
ve tiyatro begenisini gotiiriiyor. Arada sirada yavirm-
lanan olumlu «TV oyunlari» ise bu arada yavas ya-
vas ortadan kalkti. Sonuc: Salt televizyon bu alan-
daki islevini yapamaz bir duruma m diistii? Hayir.
Ozellikle televizyon bu alandaki yetersizligi ile bir de
tivatro alanini etkiledi ve sahnelerimizi cogunluklo
va kaba giildiiriiller ya da adina «miizikaly» denilen
pahali curcunalar kaplada.

Bu arada da yine dzellikle televizyonu «magazins
denilen izlenceler sarmakta gecikmedi. Ekim 1980'cden
beri bunlardan iic tanesi sik sik goruntiiliikte yer ala-
rak ve kimi zamanlar da hep birbirlerinin islemis ol-
dugu konular1 yineleyerck izleyiciyi oyaliyorlar. Go-
revi dogru diiriist haber vermek olmasina karsin bir
tiirlii bu hizmeti gerektigi gibi yerine getiremeyen
TRT Haber Merkezi bile habereilikle hig ilgisi olma-
yan bir magazin izlencesi tutturdu gidivor. Her iic
izlencedeki konularin arasina sikigtirilan piyasa sar-
kicilar1 da yozlastiricl islevierini dogrusu hakkiyla(!)
yerine getirerek halki iyi oyaliyorlar. Ama bu izien=
celerden bir tanesinin biiyiik bir basariya ulasmasin-
da belki de cesitli konularin arasinda yer alan usta
giilldiiriiciilerin gercekten basarill oyunlari . oluyor.
Ama bu gibi basarili giildiiriilerin izlencedeki &biir
onemli konular: izleyiciye hemen unutturdugu da
bir gercek. Boylece son sekiz aydan beri aynt izlenve
icinde bir onemli ve ciddi konudan, ¢bir 6nemli  ve
ciddi konuya gecerken izleyicinin piyasa sarkilari ve
guldiiriilerle oyalanmasi, onun bir curcuna icinde ‘top-
lumumuza egemen olan kiiltiir Karsiigina~ kendint
kaptirarak begenisini oradan oraya vurmasina yol
acgiyor. Tipki radyo yayimciligimizda cok eskiden be-
ri gordiigliimiiz bir uygulamadaki gibi... Radyo yayia-
larinda tiirii «Tirk Miizigi» diye amilan izlenceier
var. Bunlardan biri biter ve hemen arkasindan tiirii
«Bat1 Miizigi» diye anilan bir baska tiirdeki miizik
izlencesi baglar. Gercekte, bu radyo yayimim izleyen
dinleyici kitleleri igin birinci izlenceden ikincisine,
vani teksesli miizikten bodyle birdenbire coksesli mii-
zige gecis biiylik bir atlama ya da sicrayistir. Bu ge-
cis ne biiyiik bir sarsinti, ne dehget verici bir kiiltiiz
asiral! Ve izleyiciye de ne biiyiik bir haksizlik! Eski-
den bu atlayig bir izlencenin bitip obiiriiniin basla-
masiyla olusuyordu. Simdi aym izlencenin icinde wver
aliyor. ¢«Kusak izlencey» adiyla radyoda ve televizyon-
da yayimlanan magazin yapimlarinin icinde teksesli
bir mizik parcasi bitivor ve coksesli miizigin hem de
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yozlasmis bir parcasina geciliyor hemen. Birden ve
acimasizca yapilan bu gecislerin, bir Kkiiltiir yapisi-
nin uriinii olan tieksesli miizikten, ¢ok daha degisik
bir kiiltiir yapisinin coksesli miizigine gecis, acaba
izleyicinin kiiltiirel yapisinl nasil etkiliyor? Kim bu-
nu oOlcecek? Kim bu konuda yapilmasi gerekeni ka-
rarlagtiracak? Halk m1? Bugiine degin radyodan ve
televizyondan yayimlanan hemen hemen her izlence
icin, «Halk bunu istiyor.» dedikleri kitle mi?

Radyo ve televizyonda yayimlanmasi gerekeni
halk secebilir mi? Bu sorunun kocaman bir «evet»i
olamaz. Elbette halkin egilimleri, 6zlemleri, begeni-
si ve istekleri goz oniinde tutulur. Ama yine de «Hal-
ka daima ne istedigini mi vermeli? Yoksa ne isteme-
si gerekeni mi?» diye bir soru da vardir. Bati'da ve
Turkiye'de o6rnek olarak alinan radyo-TV yayin ku-
rulusu BBC'nin_genel miidiirlerinden biri, «Hulkin
cok azi ne istedigini bilir, cogu da neye gereksiniini
oldugunu diisiinemez.» demisti. Boyle bir goriis her
seyden Once gosteriyor ki, halka radyo ve televizyon-
dan wverilmesi gerekeni en sonunda radyo- TV yayim-
cilarl sececektir. Ama nasil?

Halkin begenisi, yani giizeli cirkinden ayirma ye-
tenegl vardir. Bu yetenegi radyo - TV yayincisi yarat-
maz. Ancak yanli§ ya da dogru uygulamalarla pekis-
tirebilir. Halkin s6z konusu yetenegini ekonomik ve
sosyal gelismeler olusturur. Bugiin Tiirkiye'de hizla
koyden kente akan bir kitle var. Cogunlukta olan bir
kitle bu. Koy koy olmaktan cikiyor, ama kent de bir
tiirlii kent olamiyor. S6z konusu sanayilegsmeyi dogu-
ruyor. Ne var ki, koyden kente akan cogunluktaki bu
kitlenin devinimine, sanayilesme bir tiirlii ayak uy-
duramiyor. Bu nedenle de kdyden cikan kitlenin iil-
ke icinde yaratiigl cok biiyiik sorunlar Kkiiltiirel yasa-
mimizda da bilyllk degisikliklere yol acmakta. Tiim
bunlar:1 ¢ogumuz biliyoruz. Ama radyomuz ve televiz-
yonumuz s0z konusu yasamsal gercegin kirintilarini
bile gdéremeyecek degin vurdumduymaz. Gereken bi-
c¢imde sapayilesememenin yarattil ekonomik ve sos-
yal sorunlarin sonucunda olusan yozlasmanin «kiil-
tiirel yasamimiza getirdigi begenisizligi «halkin iste.
digi budury» diyerek radyo ve televizyondan en genis
cevrelere yaylyer hem kendi radyosunun ve televiz-
yonunun, hem diger sanat alanlarinin ve en énemli-
si de halkin begenisinin tiimden yozlasmasina yol
aclyor.

Oysa kargisindaki ekonomik ve sosyal sorunlara
karsin, radyo ve TV yayinlariyla halkin begenisini
koruyabilecek olan tek kisi radyo-TV yayineilari-
dir. Iste bunu saglamak icin TRT ozerk olmalidir
dendi, hic bir baski altinda kalmamasi istendi. Ama
pek cok iilkede goriildiigli gibi de gereken bicimde ve
hizda sanayilesememekten dogan sorunlar Tiirkive'de
de ozerk kafalara sahip olmayan yayincilar1 is basi-
na getirerek Kkacinilmaz olan yozlagsmay: pekistirdi.
Bu nedenle de halkimiza «JR babasiz kaldiy» diye
liziicii(!) haberler verip onu oyaliyorlar.
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gazipasa yazlari
Istanbul Seferi Uzerine
Fikret Otyam

Kimbilir yakigik almaz yazilmasi, kimileri yersiz
gereksiz bulur, ama gercege Hi; «boylesine sevilmek
de iyi olmuyor!»

Ug¢ yildir gelmemisiz Istanbul’a, hangisinin cagri-
sin1 yerine getirebilirsiniz boylesine dar zamanda? Da-
ha ilk glinden soz aldi ¢ogu, gilinler; sabahi, Ggleni,
aksam1 ossat parsellendi! Peki sergi ne olacak, dost-
larla olmay1, sergiyi boslamayl yegledik, bagka c¢ozim
yoktu da!

Ankara dostlarimizdan Sahap Sitki, yillardir is-
tanbul’da yasiyor kendi' evreninde, Ozlemigim, esinin
iskembe corbasini da, pek cikamiyor Sahap Sitki,
«belki gelemem sergine, bitkin ve yalmizim, sen mu-
hakkak geleceksin Fikret, muhakkaky» diyordu son
mektubunda.. Ama ne var ki serginin ilk giini, bir
dal vardi kapida, Sahap Sitki, nassil omuzladim, ku-
cakladim ¢ikardim merdivenlerden O ise bagiriyor-
du. «Dur deli oglan, kiracaksin bir yerimi, dur, dur
dldiireceksin beni», giiliiyordum, «Dur bre Sahap;
sen beni de &ldiriirsiin!» Sonra mi, sonra Uzildim
bu sozlerimden, gepegeng yasta yitirdigimiz o giizel,
canim oglu diisiiverdi aklima.. Orhan Peker diisl-
verdi... Ilhan Tarus diisiiverdi.. Fethi Giray.. Suphi
Tasan diisiiverdi aklima, Muhip Dranas: cdiisiiverdi
aklima, daha niceleri.. Niceleri: ¥itirmistir tiim sev-
diklerini ardi ardina, yitirdiklerinin' hepsi bi-seyler
alip da yitmistir Sahap Sitki‘dan, bi-seyler alip go-
tiirmiislerdir, ol nedenle mi bdylesine bir citil, tap-
taze evet taptaze bir daldir Sahap, ince;,marin,-ii-
ylamsii?

Tiglat Sanat Galerisi Nigsantasi'nda, Akademi
Kitapevi de li¢yllz metre otede, bunalinca, duygu agir
basinca kosuyordum Akademi Kitabevine, Hadi'nin
yanina, Hadi’ye sordum Salim Sengil’i, «$imdi yanin-
daydimy dedi, «telefonla arayayim, konusg, Salim am-
canin iyidir durumlariy»

flk goz agrim, ¢«Ha Bu Diyarm 1957 de basan ya-
yvincidir aramizdaki anilmasiyla «Salim Amca», hal-
lice sikintilar cekmistir, kisacasi romandir yasami..
«Inan dogru» diyordu, «inan dogru, zengin oldum,
cok ama cok para kazandim, kazaniyorum, ama bi-
lir misin, utamiyorum héylesine para kazanmaktan;
usandim artik!»

Gelince sergiye, «Salim be» dedim, «yolsuz kal-
dim biraz para versene?» Atinca elini cebine, binlik-
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ler cikardl, «ne kadar?» bir binlik c¢ektim, bir tane
daha cektim, «Al Sahap, eve taksiyle gidersin, Salim
amca’'dany «Yooo dedi Salim,» O kadar degil, sana
evet, ona vermemy bitirdik sakayi, verdim Salim
ameca’min binliklerini, fayans iizerine minyatiir fa-
lan yaptirip disariya satiyormus, esi Oykiicii Nezihe
Meric ki o da bin yillik dostlarim arasindadir, yeni
cilkan Oykil kitabini bile getirmedi imzalayip, oysa
biz alip okumustuk, nereden bilsin? Demek ki Istan-
bul bi-hos ediyor insanlari, ama bu bi-hoglarin icine
girmeli miydi Nezihe Sultan?

Salim, «Su beyaz tabloyu Nezihe istiyor» dedi,
oysa daha ilk anda hallicesine satilmigti o, «satildi»
dedim, «illa bunu istiyory ¢satildi»

Sergilerde gecerlidir, ah diyeceksiniz, cok sevdim
sunu.. Kirmizi etiketler tablonun satildigimi gosterir,
ama satilmis diye ekleyeceksiniz, hem sanatcinin
gbnliinii alirsimiz, hem islerini sevdiginizi belirtirsi-
niz; ama Nezihegilleri «tenzih» ederim bundan. Yani
satamadik evlerine biresim!

Oglenin birisi Mustafa Pilevneli'nindi, meslek-
dasim, sevdigim bir sanat¢i, oturunca o zevkli sofra-
sina, birisi cikageldi, bir sevdigim, onsuz olamazdl
zaten bu sofra, gelen Orhan Peker'di! Konusuyordu,
sonra dilinden diismeyen siirleri yineliyordu caldig:
piyano esliginde, cesitli dillerden konusuyor, sonra
basiyordu “kahkahayl.. Anladim, Orhan'in kafasi iyi-
dir.. Lokmalar dizili kaldi bogazimda! Bant devam
diyordu. ;

Neden, neden 6lmek, beklenmedik, ummadik bir
zamanda, sirasiz, yersiz, haksizlik  yiiklii!. Neden?
Oliim ki, kalanlara zulmudur gidenlerin, belki ilk,
ama muhakkak ki son zulmu.. Oliimler vardir, pek
oyle alt1 okka koymaz adama, dliimler vardir inanila-
s1 degil, hic degil, yoklayin bileklerinizi alisgamadi-
gimiz, inanmak istemediginiz 6liim, 6limler yok mu-
dur yiireginize mihiir gibi kazilmis? Alsilmayan,
inanilmayan oliimler, ne ki bunun panzehiri, onlarin
biraktiklaridir, iki dizedir, bir kitaptir, bir resim, no-
ta dizileri, anilardir, yiireginizden cikmayan sevgisi-
dir, 8liimii veren, avuntu olarak da bunu vermistir,
14f ola!

Sahap bir Buda heykeli gibiydi yine, hafif egril-
mis, dalimsi bir Buda, kadehi elinde; bol sulu raki.



Sahap daha cok kendisine de Orhan Peker’in yapti-
£1 portrelerine benzer!. Orhan’in porireleri firlamigt
duvarlardan, gelip kanapeye oturmustiu sanki. Sev-
diklerimizi toplamis Sahap, biliyor vaktin darligini;
bir fotograf ilisti goziime, Sahap’tan, kocaman bir
fotograf, yillar 6nce Marmara Ereglisi'nde cektigim,
nasil da giizel, nasil gilizel yakalamisim? Neden ceke-
miyorum sgimdileri boyle fotograflar, yetmez mi oldu
objektifler anlatmak istedigimi? Yaman meraklani-
yorum, ama bilemiyorum, hatta bilmek istemiyorum,
bu agir basiyor.. «Corban» dedi Umit, uzatti koca
kaseyi.. Oysa unutmustum iskembe corbasini.. Basag-
risi degil bahane, corbanin ta Kendisi bahane aslinda
aslinda bir kéase corbada yitirdigimiz gilinleri bulmak,
bulabilmek umududur, yerine - getirilmeyecek, hic
ama hic getirilmeyecek, tipki «torik 1zgararda oldu-
gu gibi!. Onlar mi, onlar gitti gider!.

«Hekim Siikri Efendi»nin eglu Deha gotiirdil bi-
7zi gidecegimiz yere, gidecegimiz yer Ki asagl yukan
yirmi Kkilometre Otede! Aksam icin oradayiz, kapida
kargiladi koca Kerim Korcan, «Merak ettim yavru-
caklarim, nerede kaldiniz?»

Giin mii? Gilin, tstiste cekilmis fotograflar gi-
biydi, amilar ezilivordu birbirinin altinda, yigilip
kaldim koltuza, keyifle, siyrildi o duygulardan! Bu
evde mi? Bu evde, gercekler agir basar, rahatladim

Kerim'in torunu Yelda tam deyimiyle bir diinya
tatlisl, bizim de torunumuz salt Kerim'in degil, oy-
lesine seviyoruz, sicaclk bir sevgi icindeyiz, evimiz
burasi. Yalansiz, dolansiz, evim, evimiz.

Bilir misiniz, ben Padisah’ln iliciincli ogluyum.
Bitlis'li terzi Selahattin demisti yediyliz yil once,
«Sen Padisahin {iclincii oglusuny».. Padisahin, ogulla-
r1 vardir iic tane, padisahin o©lecegi  tutar, cagirir
ogullarini, sen der mallarimin hepsini alacaksin, sen
der hanlari, hamamlari, ziynetleri, cagirir {iciincii
oglunu «seny» der, «al eline bir asa, giy demir carigi-
n1 ev yap kendine» iiclincii ogul tutar babasinin de-
diklerini, varinca bir yere anlatir basina gelenleri, ko-
nuk ederler sonra «yine gelesiny» derler, burasi se-
nin evin sayilir «Her yerde» ev, vapar..

Yillardir dolasirim  yeryiiziinii yedi iklim dort
kose, diinyanin akla gelmez yerlerinde evlerim vardir
cayali doseli, gozleyenlerim vardir, calinca kapiyw
boynuma sarilacaklar, iyi ki padisahin fciincli oglu
¢oimusumy iyi ki..

Kerim Korcan'dir, iyi insanlar1 sever, en cok da
disiplini.. Bu mapusluktan da kalmadir, bellediklerin-
den de.. Once disiplin.. Sigara icmez Kerim. Raki da
icmez. Peki ne yapar? Kerim okur, Kerim yazar.. Ro-
mandir, oykiidiir, oyundur, biyografidir, yazar.. Dur-
madan, dinlenmeden yazar, sistemli. «Yavrucugum,
yvapacak islerimiz vardir halkimiza karsi, borcumuz
vardir, ddemeliyiz», cok su icer Kerim can, mapusane
aliskanligl, ac1 Oykisit vardir bunun, belliginde, si-
linmeyen. Ol dese olecegim insanlardan birisidir Ke-
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rim Korcan, ama tipki Orhan Kemal gibi, tipki Pe-
ker gibi «yassa» der, inadina giic verir, umut verir,
omuzlar dertlerini, sikintilarini, 1silatir insanin yii-
regini, az sey midir bu?

Bir can daha cogalacaklar Kerimgiller, bir torun
daha gelecek, senlenecek ev, ama Kerim’dir, o bul-
mak istemez, ama onu bulur acilar, senlenemedi ev,
bebecik oldii!

Doyulmayacak bir gece, bir sabahtir Kartal Mal-
tepedeki ev, ama kim demigse iyi demistir. «Ne kadar
¢ok otursak sonu gitmektir /Dostlar safa ile gonde-
rin bizi/

Minibiise atladik, tekrar kavusmak dilegiyle.

Cok sevindim, ama cok, Sedat Simavi Vakfi Re-
sim Odiilii bizim Gogen Adnan’a verilmis yarim por-
siyon olarak, yarist da Turan Erol’a.. Turanin hak-
kidir ama kendi evreninde, kendi kabugunda resim
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yiyip resim icen, yillardir resim yiyip resim icen
Adnan icin bdylesine tam isabet; secimi yapanlari

yurekten kutladum segenekleri var olsun dedim..

Fotograf ustasi, fotograf yasatmani Giiltekin
Cizgen, Engin Cizgen hi¢ bos komadilar, resimleri,
kilimleri astilar evlerinde salt fotograf yasadik sonra
ilk geceyi parselleyenlerden grafiker, fotograf ustasi
Sahin Kaygun'a diistiik.. Kambersiz diigiin olamazdi
ve Ara Giiler vardi ikinci konuk olarak..

Ara deyince, 1af1 uzatmak gerek.. Yine Orhan
Peker’i diislirdii aklima Ara Giiler, seslenirdi Ara’ya
«Yavrum Ara, sen beni miinasip bir zamanda Ara.»
Bu, Peker’in vazgecemedigi bir tekerlemesidir, nicele-
rinden bir tanesi.. Ara'dir diismeye gorsiin yilan dili-
me!. Yillardir, ama yillardir siiriip gider bu, dilimle
alip alip calarim yere Ara’yl, demedigimi komam, bi-
lerek, bilincle takildifim  hirpaladigim tek kisidir
Ara bu diinyada, bu fotograf ustasi arkadasim.. Her
yiirek kaldirmaz ettiklerimi, ama Ara’dir ses etmez
«He yavrum, haklisin tamamdir?», bagiririm «tamam
degil ulan, dur dahay, Ara’dir kirilmaz kimbilir ben
Kirilir iiziiliiriim diye de belli etmez!
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insanlar vardir insanlarin yasamlarinda, ne on-
larsiz edersiniz, ne de onlarla, bunlardir birisi benim
icin iste bu Ara Giiler'dir fotografci, dost, arkadas..
Soverim yiiziine karsi, yiiziini seytan gorsiin lan
bundan kelli derim, ama bir saata kalmaz tiiter bur-
numda efil efil.. ilk kez catmadim o gece Ara'ya, oy-
sa ortam Oylesine uygundu ki, bu «zevk»ten alikoy-
dum kendimi.. Uzatmist1 yeni cikan fotograf albiimii-
nii imzalayip, birseyler ciziktirip..

Bembeyaz tam bir sayfa, tepede iki satir yaz:

«Babam Dacat Giiler’e/Bana ilk fotograf maki-
nasini aldigl iciny

Bi-geyler diigiimlendi bogazimda, topragi bol
olasica eczacl Dacat, ne iyi etmissin de almissin og-
luna ilk fotograf makinasini.

Havasindaydi, bilin ki Ara fotografa boylesine
goniil vermeseydi yada yazmaya oOylesine vereydi g6-
niil, felegin tutamayacagl gercekiistii bir yazarimiz
olurdu, benden demesi, oralardan birisi Ara'nin an-
lattiklarin1 muhakkak banda almahdir, ama her de-
digini, gercekten «aci bir kayip» tir bu, bilinsin.. An-
latiyordu miril miril, babasini yasiyordu, babam gi-
bi, nesli coktaaan yokolup gitmis eski eczacilardan
Dacat efendiyi.. Dacat efendidir ozler dogdugu top-
raklarl, Ara’dir alip gotiiriir Tokat yorelerine, gezer-
ler baba ogul, baba bulur cocukluk arkadaslari miis-
liimanlari, kavusurlar, sarilirlar birbirlerine, eski
_giinleri «yadederler», sonra Dacat'tir yer durmadan,
leblebidir, kuru iiziimdiir, dut kurusudur, igdedir,
bugday kavurmasidir, kiinciidiir. Yedigi bu degildir
aslinda, eski giinleridir, amisidir, onlari bulma duygu-
sudur, istegidir. Giin gelir, ayrilik giinii, bir torba
icine koyarlar sevdigi yemisleri, kurulari, ne ki alma-
diklar1 ucakta gelir akillarina, Dacat'tir stylenir du-
rur, kahirlanir, Ara’dir, «he baba, ineyim suradan
alip geleyim?»

Dacat'tir, giin giin eskimektedir..

Bir sabahtir, calar Dacatin kapisi, Ara’dir acar,
ii¢c dort koyliidiir, ellerinde torba :

«Dacat efendinin evini ariyoruz»
«He, burasidir, bir sey mi diyeceksiniz?»
«Sunlar1 unutmus, getirdik»

Uzatirlar torbayl, Ara’dir alir eli titreyerek, so-
rarlar:

«Nerededir Dacat efendi?»
Ara’dir, yanitlar :
Diin ¢ldii, birazdan topraga verecegiz!.»

Gidilir ctimbiir cemaat kiliseye, Dacat'in miis-
liilman dostlar1 Ara’'min  yanindadir, sonra Ermeni
mezarhigl, sonra sanduka indirilir dualarla, Ara’dir
der papazlara :

«He efendim acin tabudu!»

Yavrum Ara, tabut acilir?

Kars1 cikar papazlar, ama Ara’dir, «acin» der, ku-
rallar, gelenek, su bu, acilir tabut saskin bakislar ara-
sinda, Ara'dir, acar bez cabut torbayi hepsini serpe-
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ler Dacatin tizerine, liziimdiir kuru, kuru duttur, ig-
dedir, bugday kavurmasidir, kiinciidiir dokiiliir hepi-
si Dacat’in iizerine..

Dogaldir, aghiyordu Ara hi¢c sakinmadan  ses-
siz, sedasiz ve anlatiyordu, yaptig1 tam Ara’liktir,
Ara'yi Ara edendir, anlatmasi, tavri herseyi. Iste o ge-
ce bundan catmadim, ilk kez sevgimi, sovglisiizliigii-
mil gordil gozlerimden, biliyorum.

Ve onsekiz y1l namuslu alin terimi akittigim, bir
babaccagl bildigim ama bazi dinsizler, kiskanclar yii-
ziinden «alin atinizi verin timarimi» dedigim, aciyla,
acilarla aynildigim «gazetem Cumhuriyetyten Kkoca-
man bir sepet giil geldigini goriince icim bi-hos oldu.
Sergimin haberini de koymuslardi!. Sevdiklerim gel-
misti oradan, hatta Dogan Hizlan bile gelmisti, ya-
mmnda, bir zamanlar rahle-i tedrisimizden gecen Yazi
Isleri Miidiirliigline kadar yiikselmis artik bir orta
gen¢ olan Turhan Ilgaz da.. Bermutad basladim takil-
maya Dogan Hizlan’a, ve el kol isaretleriyle, hep boy-
le yaparim da.. Sergim icin yaz yazip yazamayacak-
lardt konumuz; Turhan, «Baba» dedi, ben yazayim
m1 senin icin?» «Yaz ulan filozofy dedim, «Sen yaz
ulan, tamamy

Ve O da yazdi! Sonu ovgiiyle biten bir yazi, dizen
sasmstir, diizeltmen sasmistir, sonralar1 gordiim ki
okuyanlarin tiimii sasmis! Bana reva goriilenlere yan-
madim, yandigim, onca yil yamimda olan Turhan’a,
«insanlara bilerek, kasitli haksizhk yapilmamasini,
yapmamasini» Ogretememis olmamdi, iste buna yan-
dim, buna iiziildiim. Kisaca yanit verdim Yazko der-
gisinde.. Dogan Hizlan'dir, ¢ikar her tasin altindan,
becerilidir, bazilar1 icin de «vazgecilmezdir» Dogan,
gobegini hoplata hoplata giiliyordu agir laflarima,
takilmalarima, meger bir ben bilmiyormusum, iyi bir
«Masonymus bizim Dogan..

Sonradan duydum ki, sonradan duyup iiziildiim
ki, bizim Turan Ilgaz «istifa zorunday» kalmis gazete-
den!. Boylesine haksizliga, hele hele hi¢ reva goriil-
meyeceklerin ahi degildir elbette bu, gazete isidir,
«kalmaz kimseye baki», yeni isinde basarilar dilerim,
sevgiyle dperim gdzlerinden!

Dordiincil kez gelisinde karsilasabildik Emil Ga-
lip Sandalcr ile, yine onulmaz acilar icindeydi, kizi-
na reva gorilenlerden yana bir onur kiipiidiir Emil
meslekdas, bir yigitlik, efendilik amitidir, yilmaz,
acilarina ortaklik neye yarardi, tuhaftir, hep demis-
tir Emil, insanlara aci c¢ektirmeyin diye, ama acilar
cektirilenlerin hep basinda olmustur, basina getiril-
mistir nedense!.

Su gelen Hiisamettin Bozok'tur, on yilldir goriise-
medigimiz, bir zamanlar bir fotografimizin kisa bir
vazimizin ciktigl anlar, kivanctan goklere uctugunu
Yeditepe'nin yaraticisi, sahibi, hey koca Hiisam..

Satmigim sergisini, «bana dost gerek, arkadas ge-
rek, o6zlem gidermek gerek», dyle de yaptik.. Iste bir
baska sevilesi insan, Cevdet Kudret, iste Azra Erhat,
iste Metin Eloglu, iste Ali Ulvi, iste Arif Keskiner,
iste Siireyya Duru, Urfa’lh Bekir, iste vefal1 okurum
Sabahat Olgar, elinde iki kii¢iik paketle, bir bana bir



Filiz’e o dar biitcesinden iki corapla!. Iste adresin
tam yazilmamasina karsin bizi bulan, buldurulan
telgraflar, dostlar, arkadaglar, otuz yildir gdérmedi-
gim, evet iistiiste cekilmis fotograflar gibi..

«Dedi ki Vasif bey amca, (oglum Hrant, bir og-
lum daha oldu, cin gibi gozleri) hemen ayrildim ec-
zaneden, senin dogdugun ev, eczane ile karsi karsiya
idi, hatirliyorsun degil mi, geldim eve, kapiyl caldim,
Naciye teyzem yataktaydi, sen Kucagindaydin, uzatt:
bana, aldim kucagima, valla gercekien cin gibiydi
gozlerin!»

Diinyaya gelende beni ilk goérenlerdendir Hrant
Maragliyan agabey, eczanede yardim ederdi babama,
simdi mi, gepegenc, yetmis yasinda!. Hergiin geldi
sergime, kardesi Haron ile, birbirimize yadigariz ba-
badan yana, Hrant agabey Haron kapinca gotiirdiiler
eve, ev zaten yakin, gelin Mayda nasil da vemek ya-
par, anlatilmaz, sodami bile unutmamislar, sofrada
yok, dedim ya, aradifim sofra degil, giinleri yasa-
mak, depo etmek yiirege, anami, babami, dogdugum
Aksaray’, arkadaslarimi, eczacillik yani cirakhik, kal-
falik giinlerimi yasadim bu kadim dostlar da..

&

&
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«Ne olmug burasi bre yavrum, kimse kimseyi sev-
miyor, millet sanat adina béliim boéliim olmus, her-
kes bir yere atmis kapagi, bir yere yapismis, bir trést-
lesmeye, nasil bir giidiimliiliigline girildigini gérmii-
yor musunuz, peki nedir bu suskunluk, bu ag, bir
mafya ag1 gibi, ulan 6lii topragl mi serpildi iizerini-
ze, anlat bakalim, ne ediyorsunuz buna karsi, bir
escinselliktir gidiyor, kadin kadina, erkek erkege,
dilinizde, kaleminizde hep bu, hep bunlary

Dinliyordu o cok sevdigim, o cok giivendigim,
inandigim, sair arkadasim, «ulan ali1 ayda bir gelip
duman edecegim, sovecegim, uyaracagim sizleri ta-
mam mi?» «Yapma» dedi, ¢sesini cikarmaly» Inana-
madim, siirdiirdii:

«Otur oturdugun yerde, beni dinle sen, karismax

4Neden, ama neden? Alt tarafi yadirgamazlar, en-
gellerler yazilarimi, yazilarimi, cizimlerimi gérmez-
likten gelirler, kotiilerler, asima ekmegime engel olur-
lar, varsin olsunlar, ama bu yilginlhik, bu suskunluk
neden?»

Acik secik bi-sey diyemiyordu, karanlikt:, isiklar
gitmisti yine' sigara dumanindan tam tilki tuzagina
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donmiistii koca galeri, sonra birisi geldi, sakalli, baba
deyip sarildi boynuma, sevdigim birisiydi bu, Onu
goriince, hemen finledi :

«Nedir ulan, dogruydu duyduklarim, iic yeri par-
sellemisin, 6gretim {liyeligi mi okutmanlik m1 ne, ne-
dir ulan bunlar, sende mi?»

Anlamistim suskunlugu Istanbul, sanat mafyas:
bir yigidi daha yemigti!

Budur ol hikayet ol kara sevda!

Bi-hos etmigler Istanbul'u, kentiyle, insanlariyla,
sanateisiyla, esnafiyla, sevmiyor kimse kimseyi, her-
kes bir geyin diismiis derdine, onurla sandevi¢ gibi
yeniliyor bunlar yoénlendiriyor sanat evrenini, hep
bunlarin atlamdir kosanlar, alanda olanlar, beri
yanda bir bekleyis, bir suskunluk, ofkeye déniisen,
bu oyuna, bu diizene, bu dalgaya Kkatimayanlardir
bunlar, iste bunlarla bir savas baslatildi Istanbul de-
nen ol sehirde, ¢cagimizin, lilkemizin, sanatimizin tek
sorunu escinselliktir, ozgiirliik bireysel ozgiirliik bu-
radan baglar, once seylerimizin ozglrliigiinii elde
edelim, paralo, amag¢ bu anhas! minhasi!

Koca yash davulcu Kel Hicabi kKirk yil énce ya-
kalanmigti bir oglanla, cikarmislardil yargicin oniine,
«utanmadin mi?» sorusuna vermisti yaniti Hicabi :

«Mal benim degil mi hakim bey, ister oglana ve-
ririm, ister caliya takar yirtarim»

Basmils cezayl yargic, «Mapusanede cok cali var,
git oraya»

Mal onlarin elbette yazacaklar, kadiniyla erke-
giyle, isterlerse galiya takip yirtacaklar el ne karigr,
sorunlari1 bu olanlar, ama bu sorunlarimi iilkenin
sorunlariyla, toplumun sorunlariyla o&zdeslestirme-
sinler 6zgilirliik ayagiyla, bunu yemeyenler cogunluk- .
tadir desek yerinde olmaz m1?

Bu konuyu bir bagka yaziya birakmak vardi, oy-
sa ben, size birkac sanat¢l portresi cizmek istemis-
tim, kalin saglicakla.

Adart

Evren icinde bir zerre
ki dylesine biiyiik yeri
ayriminda zerreliginin

Gelberidir beyninin biiklitmleri
tutusturmayi istesin diinyay:
ceker/ates Kilar sozciikleri

giin agartisidir yasanacak
candashiin

Aytekin Karagohan
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Bir bahar giinii, ansizin bir
karar verdi Kerem. O sabah
Sark Kiraathanesi'nde acikla-
d1 bunu.

Biz o giinlerde bir coban
ariyorduk, ama dogrusu Ke-
rem’i aklimizin ucuna bile ge-
tirmemistik. is nere, bu Kerem
nereydi... Karpuz dilimi sap-
kasini kaslarina yikip dolas-
mak dururken, bu Kerem han-
gi ise kosulurdu? Ama karari-
n1 vermisti. Piriltilh  bakislar:
iistiimiizdeydi.

«Miinasip midir?»
bekliyordu.

diyor,

«Bu is aceleye gelmez.» de-
dik. «lyice diisiinelim hele.
Dogrusu budur Kerem.»

Hayrettir! Bu Kerem kizma-
d1, kopiirmedi. On dokuzunda
bir delikanliya, hele de Ke-
rem’e hi¢c yakismayan bir bo-
yun biikiisle melul mahzun ba-
kindi. Sonra kosedeki masaya
usulca coktii.

Kerem’in ayaklari suya mi
ermisti? Tepebasi’'nin en iyi in-
san1 Hayrullah’tan dul kalan
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Kerem'in Oykisi

Ali Ihsan Mihgy

Seher Ana, eli is tutar, akli ba-
sinda bir ogula mi1 kavusuyor-
du yillar sonra? Bu Kerem, a-
nasinin kirk yasinda agarmis
saclarindan kendine pay mi ¢i-
karmist1? Erkekce bir s1z1 mi
saplanmist1 yiregine? Kerem'-
in dalgin dalgin cay icisini iz-
lerken bunlar: digtniiyor, su-
suyorduk.

Cayimm bitirince kalkti, pen-
cereye gitti. Gok _ dalgaliydi,
Sar Dagindan kalkan agir
bulutlar yuvarlanip geliyor, Te-
pebasrnin lizerinde kayniyor-
du. Kerem, sigara yakti. Halka
halka dagilan efkdrlh  du-
manlar arasinda dikildi. Karsi-
da iban Efendi’nin iki katl,
catal kapili evi. Mezarlik. Te-
pebasrni ilceye ve Akvirana
baglayan incecik, kararmig yol.
Dalga dalga yiikselen Sar Dagi.

Pencere seyrek damlalarla
benekleninceye degin oyle bak-
t1 Kerem. Sonra déndii, elleri-
ni ceplerine sokup boynunu
kist1. Bir sey sOylemeden cikti.
Pencerenin oOniinden gectigini

~

gordiik. Birden hizlanan yag-
mur, purlu, sert topragi dovii-
yordu. Kerem, Tepebasinin
grilesen 1ssizliginda bir seyle-
rin {izerine yiiriir gibiydi. Biz
buna bir anlam veremedik. Su
birkac yildir, yani dudag: ince
tiiylerle golgelenmeye baslaya-
11 beri, bu Kerem'in yiiregi na-
sil vurur, akli nasil igler, an-
layamazdik. Bir bakardik; Ke-
rem ansizin cekip gitmis. Uc
giin, bes giin ortada goriinmez,
sonra birgiin mezarligin ora-
larda beliriverirdi. Niye gider-
di, nereye giderdi, pek bilemez-
dik. «Hosgeldin» diyecek olsak,

azarlar gibi «hos gelecek ne
var?» derdi. Kizmazdik, kis-
mezdik. Daha bir siire, sapka-
sin1 kaglarima indirerek sikin-
til1, bezgin, sessiz dolagir du-
rurdu. Sark Kiraathanesi'ne
geldigi zaman anlardik ki, Ke-
rem dinginlesmistir. Her za-
man gerilmeye hazir yiiziinde
cizgiler acilmis, gozlerindeki
bulanik sikinti dagilmis, dili
coziilmiistiir. Gelip dikilir, sap-
kasini isaret parmagiyla soyle
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bir kaldirir, dumanli havayi
tarar, «hey Tepebasi milleti!
Var mi harbisinden barbut-
cu?» diye bagirirdi

Bu Kerem evvelsi baharda
da cekip gitmisti. Onu, dizleri
incelip c¢cikmis pantolonu, ka-
ra lastikleri ve karpuz dilimi
sapkasiyla ilce yoluna cikinca-
va degin izlemistik. Simdiki gi-
bi alamet bir yagmur iniyordu.
Mikdat’in kiz1 Fadime’yi on be-
sinde topraga belemis doni-
yorduk. Ama bu Kerem bizimle
dénmedi. Ansizin ayrildi, ardi-
na bakmadan hizla uzaklastl.

Bu kez cok uzun gitmisti
Kerem. Tam iki ay, on gin git-
misti. Derken, islerin kizistigi
giinlerde mezarhifin ucunda
goriiniiverdi. Alani boydan bo-
ya gecti, dogruca evlerine gi-
dip kapandi. Seher Ananin
deli divane sizlanmasim dindi-
ren bu doniis, Tepebasi’'ni se-
vindirmisti. Simdi Seher Ana,
gozyaslarinin sele dondigii o
koskoca iki ay on glniin aci-
sin1 ¢ikarir gibi iistiine gidiyor-
du Kerem’in.

«Allah’tan  korkmuyorsan
kulundan utan!» diyordu. «Ko-
lumu kanat ettigim, sacimi sii-
piirge ettigim yetmez mi? Su
ellerime, su topuklarima bak
da insafa gel hey haymn Ke-
rem!»

Biz bekliyorduk ki, bu Se-
her Ana kan revan firlayacak,
agitlarla diisecek Tepebasi’na.
Ama hayir, 6yle olmadi. Ke-
rem, anasina hicbir sey deme-
di. Kasim1 kaldirip da yiiziine
bakamadi. Kenetli parmaklari-
n1 alnina dayayip dinledi ana-
simni. Seher Ana’nin sesi yirti-
larak yiikseldikce, Kerem onay-
lar gibi basini salliyor, susu-

yordu. Uclincii giin anasi da
sustu. Dordiincii giin Kerem,
Sark Kiraathanesi'ne geldi.
Biz, Kerem’in bu gidisleri-
ne bir gerek¢ce arardik. Ama
hicbir gerekce, Kerem'i acik-
lamaya yetmezdi. Gidislerine
neden uziiliie, gelislerine neden
sevinirdik? Bunu da hbilemez-
dik. Giingérmiis kocalar, sakal-
larmm1  bilgece  sivazlayarak
«gencliktir., cagiltidir.. gecer.»
diyorlardi. Muhtara kalirsa, a-
nadan heyheyliydi bu Kerem,
caresiz  cekilecekti. Kimileri
«kiran kirana asik bu Kerem»
derken, baskalar1 «yoksulluk
basa bela» deyip cikiyorlardi.
Ama bunlarin hichiri Kerem’i
aciklamaya yetmiyordu. Eksik
kalan bir seyler vardi. Acaba
biz, icimizde, icimizin derinlik-
lerinde oOzenle gizleyerek bil-
yittiigtimiiz kendi Keremleri-
mizi mi seviyorduk? Kendi Ke-

remlerimizi aciklamaktan mi
kaciniyorduk?

Kerem, o uzun gidisinde il-
cede kalmamis, bir cadir ti-
yatrosuna katilip dolasmistl.
Bunu biz kendinden dinledik.
Hayrettir! Bir barbut partisin-
den sonra, dinginlesmis bakig-
larla yanimiza gelmisti. «N’ol-
du Kerem?» demistik. Biz oyu-
nu sormustuk, ama bu Kerem,
cadir tiyatrosunda nasil ¢igirt-
kanlik yaptigini, tiyatronun si-
hirbazini barbutta nasil peri-
san ettigini anlatmigti. Agir
kaleali kadinlarin, ipek goém-
lekli hergelelerin, nazik peze-
venklerin arasindan kizil sach
bir kiz cikiyor, soyle bellibelir-
siz goriiniip yitiyordu. Kerem,
ansizin kesmisti oykiiyii. Oykii,
Pazarcik ilcesinde bir gecenin
karanhklarinda’ kopmustu. Ge-
risini hicbir zaman O6grenemi-
yecektik. Ama o kiz, Kerem’i

Agit ve Ozlem

Uc dalli bir agac
I Ay1 almis da avuclarina

Giysisini degistiriyor sabah aksam

Hep «uzuny» ve «karay sozciiklerini seven
Bir ailede yasamanin bunalimi
intihara yakin bir 6glenin yalnizlig1

Elini uzatsa ayrihiklar

Her yolun bir yolcusu

Gri bir salin sardig: kenti
Bal peteginin gozeneklerine benzeten adam

Her yolcunun bir yolu vardir

Hangi kentin aksamiistii cay icilen balkonlari
Ve kuslarinin yuva yaptig1 catilar: vardir.

Giiltekin Emre
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aciklar gibi olmustu bize. Mik-
dat’in Fadime’sini disiinmiig-
tik. Fadime’nin kizil saclarini,
solgun yliztinii ve aklar: zengin
gozlerinin saf giizelligini di-
siinmiistitk, Biitlin bunlar1 o
cadir kiziyla bhirlestirip «vay
deli gonil!» demistik.
Acaba 6yle miydi?
Bu Kerem’in bizi
isleri bitmiyordu.
Gecen baharin ortalarinda,
apaydinlik bir nisan sabahin-
da erkenden kalkip pantolonu-
nu ¢cekmis, kara lastiklerini giy-
mis, sapkasmi kasglarina yik-
mis, evden cikmistl. inek bo-
gurtiileri yankilaniyordu Tepe-
basrnin {izerinde. Evler yeni
yeni canlaniyordu. Kerem, dog-
ruca iban Efendi'ye gitti.

«Nedir?» dedi iban Efendi.

Kerem, taslar1 nisan giine-
siyle ipil ipil pariayan mezar-
1181 8oOsterdi.

«Miinasipse ben yapayim.»
dedi. :
iban Efendi’nin igleri yigil-
mistl. Kizina
gelecekti bugiin. Oglan okuyor
muymus neymis. Babasi dersen
orta halli bir zahireci. Ansa’y:
verecegi yoktu ya, gelenler ko-
nuktular, iistelik ilceliydiler, a-
girlanmaliydilar. Sonra su me-
zar isi. Kardestir, koskoca aga-
beydir, {izerini otlarin taladig:
bir timsekte yatmas1 ziildiir.
Boyle disinmils ve Sar Dagr’-
ndan kalip taglar soktiriip ge-
tirtmis, damarli ak mermere
yaz1 yazdirmisti. Cimento, kum,
her sey hazirdi.

«Miinasip olmasina miina-
sip ya, bu is elinden gelir mi
Kerem? Hi¢ yaptin mi?»

. «Ahdedersem yaparim.»

«Peki, de bakalim, yap 6y-
leyse.»

sasirtan
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ilceden goriicli

Kerem, bir giizel ahdeyledi.
Kazma buldu, kiirek buldu, ma-
la buldu. Mezarhiga indi. Nay-
lonlara sarilmis cimento tor-
balarini cikardi. Kumu desip
dagitti. Ta.alandaki tulumba-
dan su cekti, tasidi. Aksama
degin durmadan dinlenmeden
calisti. Uzaktan uzaga, saskin-
ik ve sevingle izliyorduk bhiz
bu Kerem’i. Bak sen, bu Ke-
rem kendini ise kosmustu!

Karanlik basinca ayrildi
mezarhktan. Sark Kiraathane-
si’nin Oniinde kargilastik. iban
Efendi'nin kizi Ansa’yl1 konu-
suyorduk. Gelenler elleri bos
donmiglerdi. Kerem’in selami-
m karsiladik. Yorgundu. Terli
yiiziine sevgiyle bakiik. Giiliim-
seyerek cekip gitti. Biz orada
daha bir siire kaldik., Kerem’-
den s0z ettik. Bu Kerem’i afe-
rinledik.

Buraya dek iyi giizeldi. Ama
ertesi giin Kerem’in Keremligi
ortaya cikiverdi.

Hava birden bozmus, yag-
murun kovaladig1 Tepebasililar
Sark Kiraathanesi'ne dolus-
muglardi. Kerem de oradayda.
Aklini-Sefer. Dayi'va takmis,
ille de bu kocamis adamla tav-
la oynayacagim diye tuttur-
mustu. Ilk kez boOyle bir sey
yapiyordu. Sefer Dayr’nin so-
luk almaya mecali var mi1? Se-
fer Day1 tavla bilir mi? Bilse
bile, Kerem’le oynamasl su ya-
sinda mahal mi? Kerem din-
lemiyordu. Sefer Dayirnin goz-
lerini épiliyor, sakalini oksuyor-
du. Bir samata almigs yiirtimiis-
th. Kerem’in gozleri 1s1l 1s1ld1.
Tu dese, seving ve cogku saci-
lacakti dudaklarindan.

«Ula Hayrullah’in pici, git
basimdan!» diyordu Sefer Da-
y1. Diyordu ya, sesinde 6fkeden

iz yoktu. Bagini sallarken gii-
liyordu {istelik.

iste o siwrada, kapida iban
Efendi’yi goérdiik. Dikilmis, a-
raniyordu. Kaslar: yikikti. Bu-
yur ettik, oturmadi. Kerem'’i
dogrulad:1 gitti.

«Ula Kerem, ne bok yedin?»
diye bagirdl.

«Host!» dedi Kerem. «Agzi-
n1 bozmadan konus. Bir sey mi
var?y

iban Efendi, bir adim geri-
ledi.

«Ula yaptigini begendin mi?
Bu is dine imana sigar is mi-
dir?»

Kerem, sasirmis gibiydi.

«Ne igi? N’olmus ki?» dedi.

«Mezar isi, mezaaar!» diye
képiiklendi iban Efendi.

«Aha!.. Yaptim ya mezari!..»
«Bok yaptin!.»

Olayin iyice tatsizlagsmasini
onlemek gerekiyordu. Ama biz,
daha cok merakimizdan girdik
araya. iban Efendi’yi oturttuk.
Sigara tuttuk. Cay ulastirdik.

«Anlat hele» dedik.

.iban Efendi, bakiglarini Ke-
rem’den ayirmadan bir solukta
anlatti.

Meger bu Kerem ne yapmis?
Kiiciik bir yanlishk yapmis. i-
ban Efendi’nin kardesini bira-
kip yanindaki mezari, Fadime-
nin mezarini yapmis. Bunu ne-
den yapmis? Kerem’e sorduk.

«Demek karistirmisim, Yan-
yana iki mezar... ne bileyim
ben?» diye omuz silkti.

Acaba Oyle miydi?

«Bu Kerem gitti gelmez.»
diyordu muhtar. «Yola varmis-
tir. Bu yol, alir gétiiriir Kerem'-
iy
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Sefer Dayi, basini agir agir
kaldirdi. Pencerede Kerem’i
buldu. Biz de baktik. Kerem’in
yolu ilgceye degildi. Bu Kerem,
ilceyi ardina almig, Akviran’a
cevirmis yiziinii, sirilsiklam,
kosarcasina gidiyordu.

«Bu gidis baskadir muhtar.»
dedi Sefer Day1. Tiitiin sarisi
biyiklarini alt dudagina dek in-
diren bir giiliiciik belirmisti yii-
ziinde. Kiiciik, cipil gozleri bu-
lanmist1. «Bu Kerem, doner ge-
lir. Akviran yazisinda hayla-
mak muradindadir ve bu Ke-
rem, bir yere gitmez, gelir.» de-
di.

Sesindeki titreme, bize bir
sey anlatir gibiydi. Yiiziine
dikkatle baktik. Sefer Dayi, bu
vasli ve yoksul adam, Kerem’in
gizli dinyasina usulca girmis,
orada bir kdsede ansizin kendi
diinyasinin yitik bir yanini bul-
mug gibi kederli ve mahzundu.
Dudaklarindan bir sozciik kay-
d1, dagiliverdi :

«Ansal.»

Ansal!.. Blyiik yitik Ansal..
Yitirildikce bulunan Ansa!..

Biz, Sefer Dayrnin Ansa’si-
ni gérmemis, tanimamigtik, A-
. ma yillardir aramizda yasiyor
gibiydi. Uzun kis gecelerinde
bir daha, bir daha anlattirdigi-
miz, sevdigimiz, saydigimiz bir
Oykiden giliimserdi bize. Ke-
derli ve mahzun giiliimserdi.
iyi ama, simdi durup dururken
nerden cikmisti1? Sefer Dayi,
bize ne anlatmak istiyordu?

Anladik!

Yireklerimiz kipir kipirds.

Demek Anga ha?

Yillar sonra bir Ansa daha...

Gilizel Angal.. Kirk belikli,
cifte benli, kiraz dudakli, ba-
dem agizli, kudretten siirmeli,
ay cemalli, goca kokuslu, ahu
bakigh, su akish giizel Ansa!l..

‘cakillarindan coktur.

Ansa ki, irem baginda acmis
bir goncadir. Diken diken iis-
tiine, erisilmez bir goncadir.
Ciunkii bu Ansa, iban Efendi’-
nin kizidir ve bu iban Efendi,
diinya malina malik, burnu kil-
Ii bir kuldur. Ustelik bu Ansa’-
va akan goniiller, Ségiitlitniin
iste bu
Ansa’nin dikeni ve acis1 ve zul-
mii bundandir.

Sefer Dayi, bir Anga’y1 gon-
line almis, bir Anga'nin gonlii-
ne katilmis bu acili 41k, Ke-
rem’i aciklamisti bize. Bu Ke-
rem, neden Akviran yazisina
akmak ister, anlamigtik.

Ueg giin® dnce, iban Efendi
ansizin evlendirmisti Ansa’yi.
Akviranli Ahmet Efendi’nin ye-
ni ziraat miihendisi ¢ikan og-
luna verilmisti Ansa. Gorkemli
bir digin tutulmustu. Gelinei
gunu cok halay cekilmis, cok
mermi yakilmisti. O hayhuyda
Kerem'e pek dikkat etmemis-
tik. Ama aramizdaydi Kerem.
Basinr alip gitmemisti. Gonea-
s1 koparilmig biilbiil figaninda
degildi. Sapkasini yine kaslari-
na yikmis, herkes gibi halaya
duruyor, saga sola kosuyor,

mermi yakiyor, bagiriyor gilii- |

yvordu.

Sonra Anga’y1 uzun bir tak-
siye bindirip gotiirdiiler.

Simdi bu Anga Akviran’day-
di. Bu Kerem, bizi sasirtan bir
karar vermigti. Ve alamet bir
vagmur altinda Akviran’i dog-
rulamisti. Bu 8Sefer Dayi1, «An-
sal.» diyordu.

Anlamistik.

Sefer Dayrnin dedigi gibi
oldu. Bu EKerem, doniip geldi.
Sapkas1 yassilmig, kulaklar: ki-
zarmisti, Her yanmindan sular
akiyordu. Silkindi, durdu 6-
niimiizde,

«Nedir Kerem?» dedik.

«Miinasip midir?» diye solu-
du.

«Miinasiptir.» dedik. Ama
bizim kararimizla is bitiyor
muydu? iban Efendi ne diye-
cekti? Koyunlarinit Xeram’in
oniine katacak miydi? Hic san-
miyorduk, Sefer Dayl, ince in-
ce glhliimseyerek elini sallad: :

«Su mezar isinden sonra...
Ah ula can oglan, ah ula Hay-
rullah’in picil.» dedi.

«Peki biz? Biz ne yapmali-
y1z?» dedik. Dedik ve durup dii-
siindiik. Kerem, bir koseye ce-
kilmis, bizi dinliyordu. Génlii-
miiz Kerem’e, Akviran’a aki-
yordu. Bu akisa kosullanan be-
yinlerimizi zorluyorduk.

«Mecburdur.» dedi Sefer Da-
y1. «Bu bir dava ise ve bu Te-
pebasi, dava nedir bilmigse,
iban Efendi mecburdur. Varsa
bu Kerem, yoksa bu Kerem de-

nilirse, ne yapacaktir? Mec-
burdur.»
«Dava denildi. Bir soziim

yoktur.» diye konustu muhtar.
«Lakin Iban Efendi’yi yabana
atamayiz, bu biiir... Sonra bu
Kerem, iste huzurdadir, yan-
Iig is tutmamalidir. Bize bir yi-
git s0zll vermelidir, bu da ikiii...
Malumdur ki, mal canin yon-
gast denilmistiry

Mubhtar, bunlar:t deyip sus-
tu.

Baktik, Sefer Day1 bir Kkii-
¢lilmiig, bir erimis, bir tedirgin,
kipirdanip durur. Bakiglarim
kirgin bir bugu sarar. Basi 6-
niinde, sakalim1  sivazlayarak
susar. :

Bu Sefer Dayrmin Ansa’si
vardl. Bu Sefer Dayrnin hic
koyunu yoktu. Muhtarmn on ko-
yunu vardi. iban Efendi'nin o-
tuz koyunu vardi. Susakaldik.

Kerem, kalkip dikilmigti.
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ince bir titremeyle sarsiliyordu
bedeni. Simgek gibi gildi :

«insan kisminin agzl neden
layikmis soze? insam konustu-
ran neymis? Ey Tepebasi mil-
leti, duydunuz muy dedi.

«Demem o degil ula...» diye
elini salladi muhtar. «Varin
bildiginiz gibi yapin.»

Oyle yapacaktik.

Muhtar: da alip iban Efen-
di'ye gittik. Dedik, hal boyle
boyledir. Dedi, bu deli Kerem’e
mal givenilir mi? Dedik, biz
giivenecegiz. Dedi, sizin aklmniz-
dan zorunuz mu vardir? Ula bu
Kerem’e mezar bile giivenilmez.
Dedik, iyi bildin, zorumuz var-
dir. Mezar isine gelince, ey Iban
Efendi, n’olmus? Bir kul kism:
pir is tutmus. Su¢c mudur, gi-
nah midir, nedir, Allah bilit.
Ve biz biliriz ki, Mikdat sirtin-
da tas tasimig, Kerem’in zara-
rim1 kapatmigtir. Bu Kerem’le
bu Mikdat cok ter akitmiglar-
air. Boyle midir, degil midir?
Dedi, boyledir, 1akin lzerime
varmayasiniz. Dedik, vallah biz
bir karar almisiz. Bu Kerem’i
bu siiriiye baglamak isteriz. Dii-
stin tagin. Tepebasi'ndan baska
biri cikar diye de umma. Ard:
6nit bu Kerem’dir. Artik sen
bilirsin.

iban Efendi, sonunda riza
getirdi.

Ertesi giin koyunlar: topla-
dik, boyadik bellikledik, Ke-
rem’in 6niine kattik. Bu Ke-
rem, tomurcuk giliisii, gokyii-
zii gibi acillmis alni, cogkuyu
hevenkleyen bakisiyla Akviran
yazisina dogru hayladi gitti.

O gece biz, Sefer Dayr'nin
oykiisiinii bir kez daha dinle-
mek istedik. Anlatt1 Sefer Da-
y1. Bu oykiiniin boyle giizel an-
latildigini animsamiyorduk.
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Birgiin ummadigimiz bir sey
oldu. Aksam indi, karanlik bas-
t1, siirii gelmedi. Her aksam me-
lemelerle dolan, Kerem’in hay-
lamasiyla senlenen dinyamiz-
da pitirak bir tedirginlik aldi
yiirtidii. Muhtar, Sark Kiraat-
hanesi’ni arsinlaylp duruyor,
sesini yiikselttikce yiikseltiyor-
du :

«Ben size demedim mi?» di-
yordu. «Heyheyli bir adama gii-
venilmez demedim mi? Dava
dediniz, akliniza bu Kerem'i
taktiniz, alin bakalim!».

iban Efendi, daha da sabir-
s1z, 6fkeliydi. Yumrugunu muh-
tarin.amasasina indirdi :

«Sen ne diyorsun muhtar?
Ne davas: ula? Ge¢ efendim
gec! Benim bir baldir1 cipiaga
kaptiracak malim yok. Is isten
gecmeden candarmayl haberle
muhtar.»

Sefer Day: perisandi. Kim-
seyle goz goze gelmemek icin
bityiik ¢aba gosteriyordu. Muh-
tarla tban Efendi’nin her sizii
kendineydi sanki. Senin bir tek
koyunun yok Sefer Dayi! Senin
bir tek koyunun yok! Bir tek
koyunun!... Bir tek!... Bdyle
bir adamin cirmi nedir? Béyle
bir adamin §6zii ve yeri nedir?
Sen sus Sefer Day1! Sen hig ko-
nusma!

Susuyordu.  Diigiiniiyordu.
inandig1, giivendigi, dayandigl
ne varsa yalan miydi? Insam
ayakta tutan o son dayanak, o
i¢ direnci yalan mydi? Su
diinyanin bitiin Ansalari, bi-
tiin Seferleri, biitiin Keremleri
yalan miydi?

Hey kahpe felek!..

Demek bu Kerem bizi aldat-
mist1. Demek Akviran yazisinin
oykiisii, yilireklerimizi yikan,
sularimizi bulandiran bir sona

baglanmisti. Bunu diginmek
ac1 veriyordu bize. Sonra, yi-
rek yikintilarimizdan ¢ikip ge-
len kendi Keremlerimiz, dii-
stincelerimizin yoluna dikildi-
ler. O zaman biz dedik, yag-
mur yagmadan sele gidilmez.
Hele su igin ashina bakalim.
Kurt dalamasi midir, ugru bas-
kini midir, oliitm kalim muidir,
nedir? Eger ucunda afat bir hal
yoksa, candarmaysa candarma,
bizsek biz, yapariz geregini.

Buna muhtarla iban Efen-
di'nin akillar: da yatti. Akviran
yazisina atlilar salacak, baka-
cak, gorecektik.

Vakit yatsiy1 geciyordu.

Birden, karanliklar: titreten
nal sesleri calindi kulagimiza.
Derken Sark Kiraathanesi'nde
iki atli durdu. ikisi de sirim gi-
bi yazi insaniydi. Buyur ettik.
Dediler, biz Akviran yazisindan
geliriz. Sark Kiraathanesi once
sarsildi, ardindan buza kesti. O
pitirak tedirginligin kokleri bi-
raz daha derine yiriidii. Cit
yoktu. Goziimiiz ve kulagmmiz
ve beynimiz ve yiregimizle ba-
kiyorduk adamlara.

«Geliginiz hayir midir ar-
kadaslar?» dedi muhtar.

«Siirit tamam ve salim mi-

dir?» diye atild1 iban Efen-
di.

«Yigitlerim, Kerem oglan
nasildir? Cani sag midir?» di-
ye soludu Sefer Dayl.

Muhtarin on koyunu vardi.
iban Efendi'nin otuz koyunu
vardi. Sefer Dayrnin hic ko-
yunu yoktu.

Ve siirti tamamdi. Siri sa-
limdi.

Kerem'e gelince...

Bu Kerem, yiiregine yesilin
hasm sindirerek ve bir kuzu-
nun ilk melemesiyle delilene-
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rek dolagmigt: Akviran yazisin-
da. Bulutlarla bulut olup Kka-
rarmig, yagmurlarla yagmur
olup dokiilmiig, yellerle yel o-
lup kokulanmigti. Yaz1 adam-
lari, bu Kerem’i bilmis ve an-

lamiglardl. Bir gilizel dostlukta

sevdanin hasini boliismislerdi.
Athilarin bakiglar1 boyle diyor-
du. Ama s0z orada kalmali, An-
sa’yva gelmemeliydi. So6z dedi-
gin, iban Efendi'nin si§ sula-
rina salinmamaliydi. Sefer Da-
y1, carcabuk seslendi iban E-
fendi’ye :

«Anga’dan ne haber? Yavru-
cak yerinde yurtluyor mudur?»

iban Efendi, durulmustu.

«Hayirsizlar...» dedi. Gildi.
«Sormak yeni gelir aklimiza...
Ahmet Efendi’nin milkiint ce-
kip cevirmek dururken, bu bi-
zim damat Akviran’i tepiverdi.
Ula etme eyleme, kal surada,
bir ciftlik kuralim, bu isin ki-
tabin1 okumus adamsin, falan
filan, nafile... Bliylik yerde ya-
samis adam, Akviran’a sigar
m1? Velhasil yenemedik. Din-
kil gidisim, bunlar1 ugurlamak
icindi. Ansa, kimbilir hangi is-
tanbullarda, hangi evlerdedir
simdi...»

«Ya...» dedi, sustu Sefer Da-
yL

Peki Kerem ne olmustu? Ke-
rem ne yapmist1?

Artik gitmeye hazirlanan at-
Iilara bunu sormadik. Anlata-
cak oldular, ama omuzlarini
dostca oksayip susturduk on-
lari. Sefer Dayr’nin o uzun, acl-
11, sagkin «ya...» s1, her seyi a-
cikliyordu. Bu Kerem, Akviran
yazisindan cekip gitmistir. Dag-
lar asar, beller teper artik. Ha-
yir, Ansa'min gittigi yollara
vurmaz. Cikar bir dag basina

oturur. iner bir ilceye, bir koye,
bir bagka koye, yuregini gezdi-
rir. Sonra birgiin bu uzun yu-
rityiis biter. Bu bizim XKerem,
yeni bir yiiriiyiisi mayalandir-
mak iizere, doner gelir Tepeba-
s'na. Sark Kiraathanesi'nde
hepimize meydan okur. «Hey
Tepebast milleti! Var mi1 har-
bisinden Dbarbutcu?» Bilmez
miyiz, bu Kerem biraz da Tepe-
basr’dir.

«Peki, ya bu Kerem n’ol-
mus? Kara yere mi girmig? di-
yor, bdén bén bakiniyordu iban
Efendi.

Biz dedik, bu Kerem cekip
gitmistir. Lakin gonlini hos
tut. Safakta siirii Tepebasin-
dadir. Athilar, biz getiririz de-
diler. Dedik, olur. Uzak, sonsuz
yildizlarin altinda vedalastik.
Nal sesleri duyulmaz oluncaya
degin Sark Kiraathanesi’nin 0-
niinde yildizlara baktik. Ici-
mizdeki Keremleri yoklayarak,
uzun uzun. ve hic konusmadan
baktik. Biz bu Kerem'i iyice
anlamistik.

Acaba 6yle miydi?

Ala safakta yola indik. Ilk
kez Kerem’siz gelecek siriiyil
beklemeye bagladik. Uzaktan
ince bir, bulut yekinmis, koyu-
lasarak yaklasiyordu. ~Gurbet
duygusuna benzer bir Kkipirtl
vardi icimizde. Biz, kendi Ke-
remlerimiZzle birlikte gurbettey-
dik. Kanimiza yiirilyen aci miy-
di1, seving mi, cikaramiyorduk.
Cogumuzun iic bes koyundan
baska bir seyimiz yoktu. Ko-
yunlarimiz kuzuladikca diin-
yamiz genisliyor, giizellegiyor-
du. Her giin birer ikiser coga-
liyordu siirii. Carpik bacakli,
taze sesli kuzular bizi sarhos e-
diyordu. icimizdeki Keremler
sarhos oluyorlardi. Ya simdi?

Siirityil karsilamaya gelenler

miydik? Gurbetteydik.

Athilarin haydalar: duyulur,
koyun kuzu secilir oldugunda,
iban Efendi ileri ¢ikip dikildi :

«Gorelim hal nedir?» diye
soylendi.

«Tek koyunun tirnag: izil-
memistir. Yeter ki, Allah’tan
zeval gelmis olmasin.» dedi Se-
fer Day1.

«insallah.» dedi iban Efen-
di. Sonra gililerek ekledi. «De-
gilse, sakalini kendi elimle yii-
liiriim, bilmis olasin.y

Siirit gelmisti. Meleme ve
cocuk sesleriyle daha da koyu-
lasmis gibiydi toz bulutu. Atli-
larin kucaklarinda yeni dog-
mus kuzular cirpiniyordu. Bu-
runlari yerde saga sola kacisan
koyunlar:1 toparlamak icin se-
girttik. Toz dagilinca ne g0re-
lim? Biitiin koyunlar kirkilma-
mis m1? Boyalar bellikler yit-
memis mi?

«Ula bu koyunlara n’ol-
mug?» diye dort dontiyordu i-
ban Efendi. «Bu Kerem, gene
bir bok karistirmis millet! Me-
zar isi dalginlikti, peki ya bu
ne ula? Bre muhtar ne susar-
simn?»

iban Efendi telasla segirt-
tikce, hayvanlar deli gibi kaci-
sip Tepebasinin sokaklarina
daliyordu. Sokaklar cocuk ci1g-
hiklarnyla yirtiliyordu.

Bu Kerem ne yapmigst1?

Vay deli Kerem!..

Hey bizim kendi Keremle-
rimiz!..

Sefer Dayi, ellerini beline
vermis, sakalini titreterek gii-
liiyor, durmadan  gililiiyordu.
Bakiik, diinyanin en giizel co-
cuk giilmesiydi bu.
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TURFANDA

Sayin Vedat Giinyol, Milliyet
Sanat Dergisi'nin 15 Nisan tarihli
22. sayisinda bize yamit verirken,
biiyiik sermayenin c¢ikarttig1 dergi-
ler hakkinda sunlar1 diyordu :

«.. yazilarimzin iceriginde sizi
ozgiir birakan, bu konuda dviiniile«
si bir incelik gosteren cok satish
dergiler var.y

Sayin Vedat Giinyol’a oviiniile-
si incelik gosteren bu dergilerden
birinin yazisleri miidiirii, CUM-
HURIYET Gazetesi'nin 30 Nisan
tarihli sayisinda «Dergiciler Dergi-
lerini Anlatiyorlar» basligi altinda,
dergisini bakin nasil tanitiyor:

«ister istahh, ister istahsiz, is-
terse acgozlii olsun, her kimse, sof-
raya oturmadan once «meniinyil
bilmek ister. (...) Dergisi okurunun
bu kenuda pek fazla sorunu yok-
tur. O bilir ki, bu derginin muifa-
gimmda pisen, kendisine sunulacak
olan yemek, begensin begenmesin,
hazm gii¢ olsun olmasm, mutlaka
«turfandandir, yenidir, tazedir. Mev-
sim meyvalarinin  bulundugu bir
donemde, onun sofrasinda kays:
hosafina yer yoktur. Bu ozelligidir
onu ozgiin kilan ve de oteki dergi-
lerden aywran.»

Sermayenin cikarttign bu dergi-
yi dzgiin kilan ve oteki dergilerden
ayiran oOzellik demek ki toptanc:
halindeki kabzimallarin pazarladi-
g1 «turfanda» sebze ve meyveler-
mis. Demek ki Oviiniilesi incelik,
bu dergiye yazilariyla destek olan
yazarlarin sebze ve meyve yerine
konmasi, sozgelisi, fasulya, kabak,
semizotu, domates, hiyar, elma, ar-
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mut, seftali, cagla badem, hurma,
erik ve karpuz sayllmasiymis.

Orijinallk ugruna dergiciligi
Abdullah Efendi Lokantasina es tu-
tan bu derginin yaziisleri miidiirii-
ne ve «turfanday yazarlarina basa-
rilar diliyoruz.

«AMERICAN FiLM»
DERGISINDEKI YORUM

Amerika Birlesik Devletlerinde
yayimlanan «American Film» adh
dergide Tiirkiye hakkinda ilginc¢ bir
yaza yer aldi. Yazi, TRT televizyo-
nunda gosterilen «Dallasy dizi fil-
minin Tirkiye'de gordiigii sasirti-
c1 ilgiye iliskin. Martin Mayer im-
zall bu yazmda Tiirkiye'deki izle-
nimlerini soyle anlatiyor yazar:

«Barda 15 kadar Tiirk oturuyor.
Sik ve aydin gdriiniimlii bir kar -
koca, evlilik yildoniimlerini kutlu-
yorlar. Dallas.  dizisinin bagladigi
duyulur duyulmaz, herkez eglence-
yi birakfi TWain Kkarsisina gecti.n

Yazarin Kusadasinda tanik ol-
dugu bu olayin yam sira, Kemali-
ye'de konustugu bir koéylii vatan-
dasimmizin da ABD hakkindaki bil-
gisi onu sasirtmis., Mayer'e gore,
«kbylin dindarlar1 bile, Dallas'in
gosterildigi aksam, camiye gitme-
yip TV'nin karsisinda yer almak-
ta...»

Ama Mayer'i en sasirtan olay,
TRT televizyonunda verilen haber-
lerde, «J.R.1 kim wvurdu?» haberi-
nin Onemsenerek verilmesiymis...

VERGI Mi, DERGI Mi?

1981 Yilinda tiim vergi miikel-
leflerinin en az elli bin lira pesin

vergi odemesi zorunlulugu (ki Tiir-
kiye Yazilari da bundan payim al-
d1), «dergi mi, vergi mi?» sorusuy-
la karsi Kkarsiya birakti bazi der-
gicileri. Hayir, soru bu degildir!
Soru sudur: Vergiye Kkargin, ede-
biyata devam mi, degil mi?

Edebiyata devam! Edebiyati
hi¢ bir seye degisemeyiz! En giic
kosullarda bile, bir ucundan tut-
tugumuz bu isi siirdiirecegiz!

Ey okur! Duyarliligina tesekkiir
ederiz! Baslattigin  abone bulma
girisimini eksiksiz yerine getirece-
gini biliyoruz.

Simdi, her okurdan (her abo-
neden degil), yeni aboneler bek-
liyoruz. Dergi varken, vergi mergi
viz gelir...

TURKIYE YAZILARI’'NA
NASIL ABONE OLUNUR?

1 — Tiirkiye Yazlar’nm
havale ve haberlesme adresi
olan P.K. 387 KIZILAY, AN-
KARA, adresine 350 liray: ha-
vale ediniz.

2 — P.K. 387 - KIZILAY,
ANKARA adresine bir mek-
tup yazarak abonenin adim
ve adresini bildiriniz,

Tiirkiye Yazilar1 yonetimi
oteki islemleri tamamlayacak
ve abone olan dostun dergisi
bir yil siireyle adresine gin-
derilecektir.




Yazarin Sorumlulugu

deneme

Samim Kocagoz

1930'la 40 arasinda (belki de daha once, daha
sonra) Izmir Erkek Lisesinde (bugiin Atatiirk Lise-
si) okuyanlar, kapicimiz Cafer Aga’yi bilirler. Izmir
Kordonuna, denize dogru, iki yakasi yanmiklik —Kur-
tulus Savasindan kalma— olan bir yola agillan oku-
lun giris kapisimin yanindaki kapicl binasinin ontin-
de, bacak bacak iistiine oturur, kapidan girip cikam
dikkatle izlerdi. Kir sakalli, kir biyikli, kisa boylu bir
adamdi. Elinde hep oturdugu yerde sakirdattigi ko-
caman taneli kirmizi bir tesbihi vardi. O zamanlar
Lisemizin ortaokulundan lise sonuna degin yatili 6g-
rencileri vardi. Biz de alt1 yil, orta-lise yatili oku-
duk. Ancak Cumartesi Pazar, ya evei cikar, ya da bir-
kac saat izinli dolasir, yine okula donerdik. Hafta-
lar, derslere girip cikmak, aksam sabah. (Miitalaa)
lara girip cilkmakla gecerdi. Aksam -iistleri-uzunea
bir siire bahcede dolasmak, ya da top oynamak hak-
kimiz vardi. Nehariler (giindiizciiler) gittikten sontra
kapilar kapanirdi. Gec kalan oOgreimenlerin c¢ikmasi
icin Kkiiclik bir kap: acik kalirdi. Bizim en. biiyiik eg-
lencemiz; arasira cok sevdigimiz kapicimiz  Cafer
Aga’yi kizdirmaktl. Bahcede dolasir gibi yapar, sonra
kapiya yirir, ayagimizi sokaga atardik. Bizi dikkat-
le izleyen Cafer Aga, oturdugu yerden firlar, Kkosar,
yvakamiza sarilircasina oniimiize gecer, Urumeli sive-
siyle, «Nire gidersiniz be yahu?» dive s6ylenmeye
basglardi. Biz, «Bir yere gittigimiz yok Cafer Aga, soy-
le bir sokagin tadina baktik(!)» der, geri donerdik.
«Ulmaz iile sey» diyerekten Aga, yerine donerdi. Her
ceferinde de —pek sik degildi -sakamiz— bu isi cok
ciddiye alir, yiiklendigi sorumlulugu bilen, yerine ge-
tiren bir kisi olarak, 6fkeyle sandalyesine oturur, hiz-
11 hizl1 tesbihini cekerdi. Arkamizdan da bizi korkut-
malk i¢in, «Abe cekerim gimdi bir telefon Nuri Beye,
goriirsiiniiz!y diye sOylenmeyi de ihmal etmezdi. Nu-
ri Tozkoparan —Tanridan rahmet dilerim— bizim
Basmuavinimizdi. Okulun ic¢inde, giindiiz ve gece, her

verde hazir bulunurdu. Gercekten de hem sever, hem
sayar, hem de korkardik. Sunu da soylemeliyim : Ca-
fer Aga ile seldm sabahtan, izin kagid1 gOstermekten,
va da boylesine kendisine ara sira saka etmekten bag-
ka bir iliskimiz olmamakla birlikte, onu da severdik.
Ben, ortaokulun ilk siralarindayken, derse gir, ders-
ten e¢ik, kitaplari ag, kitaplar1 kapa, calis; makine
gibi saatle her isi yap; dokuzda yat altida kalk; bu
isten bir hayli yilmistim. Son derece Cafer Aga’y1i kis-
kanirdim. Hayatta en rahat, en giizel isin kapicilik
oldugunda karar Kilmistim. At bacak bacak iistiine,
al tesbihi eline, aksama degin otur; ay basinda pa-
ranl al, Lisenin son sinifina geldigimizde, bir giin,
Cafer Afa'ya bu sakayl bir kez daha yaptik. Biraz
ileri gitmis olacagiz ki, az sonra ii¢ arkadas kendi-
mizi-Nuri Beyin odasinda, Karsisinda bulduk. I¢c te-
lefonu bizim Aga kullanmistl ¢ok kizip. Nuri Bey, sa-
sarak bizim ylziimiize bakiyordu. Son siniflara daha

‘arkadasca davranir, vemekhanede bile son siniflarin

masasina. otururdu. «Nereye gidiyorsunuz? Izin iste-
seniz birkac saatligine vermez miydim isiniz varsa?»
diye sordu. Biiyiimenin, son simif olmanin verdigi
hakla, biz, giilmeye basladik. Hoca, 6fkeleniyordu ki,
ben, «Efendim bir yere gittigimiz gidecegimiz yoktu.
Cafer Aga'ya bir saka yapalim dedik. Goriiyorsunuz
buradayiz» karsiigini verdim. Nuri Bey de nasilsa
giilimsedi; bize kisa bir ders verdi. Kendisi cok az
konusurdu zaten : «Uzmeyin adami; sorumlulugu var.
Biriniz ortaliktan yiterseniz, ben ondan hesap sora-
rim. Midiir Bey, benden hesap sorar. Herkesin so-
rumlulugu ile saka, alay edilemez. Siz de giiniin bi-
rinde sorumluluk yiikleneceksiniz; aile reisliginden,
tuttugunuz isin sorumluluguna degin. Simdilik liseyi
bitirmek konusunda, babalariniza karsi, giderek mem-
lekete karsi sorumlusunuz... Her zaman memlekete
karst sorumlu olacaginizi hi¢ unutmayin, omriiniiz
boyunca... Bu sozlerimi de unutmayin. Cafer Aga’-



AT Y R B R R I B 5 B 5 I 5 5 B B B R B R B R R B

nin sorumlulugu gostereceginiz bir izin kagidi ile
biter. Okuldan c¢ikmak istediginiz zaman, son sinif,
akli erik efendilersiniz, gelin benden izin kagid: iste-
yin... Haydi bakalim marg!»

Hic kuskusuz, Nuri Bey Hocamiz, yerden goklere
degin hakliydi. SoOzlerini cok diisiinmiisiimdiir; so-
ziinii ettigi sorumluluk, zincirleme birbirine bagh,
toplumun diizenini saglayan bir Odev, gbrev anlayisi,
bir baska deyisle Odev, gorevde isbéliimiiydii. Bu so-
rumluluk iilkeyi yonetme sorumluluguna degin da-
yanir.

Toplumun icindeki bireylerin toplu halde yasa-
malarini saglayan sorumluluk duygusu, ddevi, elbet-
te bir goérevi yerine getirebilmek icin gereklidir. Og-
retmenini dinlemeyen —okulun kapicisini bile— bir
dgrencinin basi derde girer. Toplumun icinde diizeni
saglamak icin elbette birtakim kosullar, giderek yo-
netmelikler, yasalar vardir. Bu yonetmelik ve yasala-
r1 en Ust basamaktaki politikacilar, hiikiimetler, ko-
rumakla, devlet carkimi1 dondiirmekle ylikiimliidiir.

«Sanat¢cr ve Politikacly bashikli bir yazimda
«Politikaci, nerede, hangi toplumda, hangi yurdu, gi-
derek hangi rejimle yoénetirse yﬁnetsin;'toplumun ve
yurdun yoOnetiminde olciilii bir yol tutmak zorunlu-
gundadir. Oyle ki bir bakima (mevcut) diizeni koru-
makla yikiimliidiir. Zorbaliga, diktaciliga heves ei-
medikece, ictenlikle s@ylemeliyiz, politikact bu tutu-
munda haklidir. Politikaci ne degin hakli olursa ol-
sun, toplumun gelismesinde yonetilmesinde bir dii-
zen, bir olcii ister kendi anlayisina gére...» demis-
tim,

Hi¢ kuskusuz, yoOneticiler, politikacilar, zaman
degistikce, illkenin yasantisi gelistikce, ortaya yeni
yveni sorunlar ciktikca; yonetmeliklerde, yasalarda de-
gisiklikler yapmak zorunlulugunu duyabilir, yapar-
lar da.. Toplumun yiiriimesi, gelismesi, hele hele on-
lar icin mevcut diizenin korunmast icin, bu gibi de-
gisikliklere, diyelim yeniliklere gereksinme = vardir.
Ne var ki yapilacak yonetmelik ve yasalardaki degi-
siklikler, toplumun, toplu halde yasayan ulusun aley-
hine olmamalidir.

Parlamenter rejimlerde, yiiriitiicii, devletin te-
kerlegi sayilan hiikiimetleri, yukarida sdziinii ettigi-
miz degisiklikleri, yasa diizenlemelerini yaparken,
muhalefetteki partiler denetler. Bu partilerin sustu-
rulabilecegini, ya da bu partilerin iktidarla isbirligi
halinde bulunabilecegini de diisiinebiliriz, Iste bura-
da karsimiza Parlamento disi denetleme cikar :

Bu denetleme, elbette once basindan gelir. Ba-
sinin gorevi, sadece memleket ve diinyadaki olup bi-
tenleri halka haber vermek degildir. Olup bitenleri
degerlendirmek, yorumlamak, bu yorumlardan iilke
halkina bir zarar, kétiiliikk gelecekse, elestirileriyle
yoneticileri, politikacilar1 uyarmak, basinin en bas-

ta gelen Odevi, gorevi, giderek sorumlulugudur. Uyar-
ma, yorumlama, denetleme sorumluluguna basinla
birlikte o iilkenin sanatcilarn da katilir. Aralarinda-
ki fark, basin, giindelik olaylara ve politikaya daha
yakindir; giinii giiniine izler. Sanatc¢ilar bu, giinii gii-
niine elestirinin, denetlemenin o6tesinde, toplumun
daha iyinin, daha giizelin gordiigii diislerin sozciisii~
diir. Basin da sanat da ancak ve ancak toplumun iyi-
ligi, giizele kavusmasi icin calisan, her zaman yone-
ticilere, politikacilara karsiymis gibi goriiniir.

YAZARIN SORUMLULUGU

Yazar, once vicdamina karsi sorumludur. Yazar,
yine Once, icinde yasadigi topluma, halkina karsi so-
rumludur. Bu sorumiluluklari duymayan, Kkalemleri
satilik yazarlar, cok cabuk toplumda ac¢iga cikar, bel-
1i olur. Maskeleri cabuk diiser.

H, Malherbe, yazara su sorulari sorarak yazarin
kisiligini, sorumlulugunu saptar, tanimlar: 1) Her
seyi yazabilecek degin kendini ozgiir hissediyor mu-
sun? 2) Insan ve toplum hakkinda yeterli deneyin
var mi1? 3) Kigisel bir diinya goriisiine sahip misin?
4) Birbirine benzeyen belirsiz hislerinin halis, saf de-
rinligine inebildin mi? 5) Vicdanimin sesi insancil

mi?

Yazimizi Namik Kemal'in bir beyitiyle baglaya-
Iim :

«Ne miimkiin zulmile bidat ile imhayr hiirriyet»
«Calis idraki kaldir muktedirsen Ademiyetten».
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