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Ttirkiye'de küıtür alanrnda so-
run, saaıece bazı büyük §ermaye ku-
İuıuşlarınrn edebiyat aıergiciliğine
ve edebiyat kitaplan yayımıDa el
atarak kar amacı yüztınden edebi-
yatımtzrn yöriingesiıi yozlaşmaya
aıoğru §iriıklemek istemesi olsaydı,
inanm, bundan pek kaygulanmaz-
dık. Aünkü Tiirkiye İİotanto kabi.
ıesı değildh Tiirkiye de aydın, ka_
litenin ne olduğuıu bilir; Türkiye'-
de aydın, hangi edebiyat ürününün
gerçek «sanat ürünü», hangileriıin
sahte oıduğunu anmda görebilecek
yetbnıiktedir; aynı şekilde, Tiırki_
ye'de ayün, hangi tür dergilerin
«söz} getİrdiğİni ve hangilerinin ül-
kemiz diişünce ve yaratrsını temsil
etmekten uzak kaıdığıru değerlen_
alirebitİr. İşie buna güvenerek, biı-
J,lit serDayenin ç*arttığr ker a-
maçlr der8iıeriı aydınlar katında
hiç de etkin oıamayacağnı peşilen
bilir ve ota},ı önemsemezdik. (Nite-
tim bu göriişümiız doğrulanm§tır:
KAr amaçlı boyalı bobin keğıtıarı-
nrn aydınlar ara§rnaıa etkinıiği kal-
mamıştır. Bu organtarın tırajları,
başlangıçta 50 ise, şımdi loh düş-
müştür.)

Evet, soİun birkaç dergi iıe bir-
taç yayınevi aıeğilaıir. sorun, yaı-
llzca edebiyat alanrnaıa gözlenebi-
ıeü bir oıay da §anrlmamalıdır. Çe.
şitlİ sanat aıallarında son birkag yıı-
dan beri olanlara bir göz atalım :

Mimaride nereye gldiyoruz? Resim-
aıe, heykeıde ıereye gidİyorrız? sine-
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mada, tiyatroda, müzikte nereye gi_
diyoruz?

Doğrusu, öteki sanat dallarrnda-
ki yozlaşma eğilimlerinin yanında,
edibiyat alaD]nataki sapmalar hafif
kalrr,

sinemadan başlayalrm mi? Son
yrllarda yüzümüzü ağartan en çok
on filrn yaplıabiımişse, yozluğun
propagandasur geİeekleştiren en
az beş yüz film yapılmrştlr. Bu
yüzlerce yoz ve sahte §inema ürü-
nünün, seks filmleri furyasrnrn, su_
lu artlak parodi manevralarrnrn,
pornografi ve şıddet gösterilerinjn.
«sinema» adrna halkrmrza nastl bir
yoz kültür beğenisi götürdüğünü ve
halkımrzr bu yozluğa nasrl koŞullan-
dırdığınr görmezlikten gelebilir mi-
yiz?

Tiyatro... Şimdi tiyatİolalln ye"
Iini «müzikhol»ler aldı. Çoğu tiyat_
ronun perdeleri kapandr ve kaplsr_
na kilit aslldl. onlarrn yeIine şim-
di gazino sahneleli var. Tiyatro o-
yuncu§u rolüne de piyasanın şarkı-
cıları, türkiicüleri, alaturka - alaf-
ranga gÖz boyayrclları, dan§Qrlaır,
göbek atrcılarr, Şaklabanları, soyta-
rllarr çrkryor. Bu avanaklrk varye-
tesinin «tiyatro» adrna haltlmlzr na-
stl bir kültür çöplü8üne ittiğini gör_
müyor, bilmiyor muyuz?

Plak ve kaset §anayi adı altın-
daki yoz müzik pazarlamacllannln
hel katmandan milyonlarca yurt-
taşrmrzı nasll ciğerinden yakalaylp
«müzik» namrna iniltilere koşullan-
dlrdığlnl, yolda belde, dolmuşta, kı-
raathanede, lokarrtada, her köşeba-
§ında bir kez daha yaşamryor mu-
yuz? Arabesk yılgınlık demektir, il_
kel]ik demcktjr. yozluk. köhncmiş-
lik, karamsa.lık, yaltaklanma de_
mektir. Arabesk, feodal kültüIe bit-
pazarrndan alrnmış bir lobdöşambı-
rr ,]iydirip, sonra onu sokağa sa!l-
velmek demektir. Arabesk, iŞçileşe_
memenin kahrrnr lumpenliğe yönelt-
mek, sanayileşemenenin cezasınl
naylon fatulayla halka ödetmek de-
mektir. Plak ve kaset sanayii, bes-
tc ve güfte}le ilgisi olmayan bu ya-
\.e|eri, bu scri kaImışlık yalellilerini
işte bundan ötürü pompalamakta,
olanca gücüyle plopa8anda etmek_
tedir. Bir nokta daha var : Plak ve
kaset sanayii, pazar aıanrnı geniş_
letirken, yozlaşma sürccinde biraz
daha burjuvalaşmrş, söziim ona bi_
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raz aıaha (batııılaşm§E küçük bur-
juva Fvrtleri de {hafİf müzik» nu-
maralarıyıa alaıatmayı başarrnaKa-
dıt. Yanİ, son yıllarda gele geıe ne-
reye g€taıik? MÜzİK denince, ne
sürülüyor b,aıkın önüne? Bu gerçek.
teri aydmıarımızın gözünden kaçır-
mak, yurtseverleraıen saklamak
mümkün mü?

son yrlıaraıa aİiıl alpaz sayıda
bırahaneler acıalı kentterimizde. sa-
nıyoru4 birahanelere yakrn sayıda
aıa GALERİler açııdı. Bir zaman-
lann {otomobil 8alerileıi» değil, dü-
pediiz resİm galerilerl! Yerden man-
tar gibi bıten bu resim galerilerinin
neaıen bu denli çoğaldrğını bileme-
yecek midir Tİirkiye'nin aydmr? Bes-
be[ida ki, resim bir (meta» haline
geımiş ve bir krsrm res§amıar da
(pazar için» üretmeye başlamlşlar-
aılT Bu gidişte bir Tlirk Resim Ge-
leneğı'nin kurulması şanş yokedil-
miş olacaktrr, Ressamlarrmız, resim
satratuıın gerekleriıi yerine getir-
meyl artık umursamayıp, müşteriyi
memnun etmeyi amaçlayan ve ko-
ıay beğenilere aıen! düşen tablolar
yapacaxilatdrr. Ressamlarrmrz buna
zofıanmaktadrr, ve bu ortamda tabii
ki galeriler türeyecektir. Pazarı o_
ıan tabloculuğun alanr - satanl, ko-
mişoncusıı, aİacısr, yönlendiricisi,
arabulucusu, üst kaaıemeaıeki hol-
dıngi, çevresi, mafiasi, sermayenin
grlaıümünde örgütlenerek resim sa-
natrnı tarümar etmeye yeltenecek.
lerdir. Gidiş o gidiştir...

Mimarİ... Tİıİkiye de mimari iki
kola aynlm§tıf : Biİincisi gecekon-
du mfu]ıarisİ, ikincisi laz Lalfa mi-
marisi. Halkımrz, yozlaşma sürecl-
nin (ki çarpık kentleş]xe onun bir
daııdır), evet, yozlaşma stırecinin
getirdiği koşullanma dolaylsıyla o-
tuz yılaıan beli gecekondu mimari.
sinin özelliklerİni atile getirmekte-
aıtr; ıaz kaJfalar ise, mlmari adlna
dört kibrıt kutusunu üst üste ko-
yup, içint oyduğu dair€ıeri üç _ beş
mlıyona satabİıme olanağrnı elde e_

debilmektedir. Türkiye genelinde
işte mimarl budur! Ne aıemeli? Ya-
şa§ın mimarİ! Biz ki Mimar sinan'_
lann torunuyuz...

Heykel ve §eramiğin pazau
şimdilik daha alardır. Devlet baba
heykel ı§maılarsa, kiml yontucuıa-
rrmızrn projelerl aı§ üıkelerate anıt-
ıaştınlabiltr. Ama henüz büyük bur-

juvazinin garden parti vefaıiği bah-
çelerde heykelli ve fisklyeli havuz_
lar pek sık görülmemektedir. se-
ramüçilerimiz ise, fll]nlarrn önün-
de para kazanmak icin seramikler
kadar pişmektedir.

Peki n'oluyor? Tüm bu sanat
dallerrnda nereye gidiyoruz?

Elinizde Türkiye Yazrla:l'nrn
bir §aylsr daha var. Bu sayıda (Ha.
ziran 1981), Ttırkiye de sanatln, özel-
de bazı sanat dallaIınrn nereye dog-
Iu yollandığını sezdirme amacrnda_
yız. sadece sezdilme...

sanatla ilgili vargrlarda çok
dikkatli olmak. sanatçt ıitizligine
denk düşen bir titizlikte olmak 8e-
Iekir. siz bakmayın burdaki keskin
§özlere. Biraz da üç-beş yrl §onra-
srna göre konuştuk,.. Bugün için.
vereceğimiz vaIgrlarda daha ılımlı,
daha emin adrmlı olmanrn yararlna
lnanaılğımız iain, belli sanat dalla-
rrnı bu saylda ele alan uzman ar_
kadaşlanmrz, «ilk adım)ın biljnciy-
le işliyorlar konulaIrnr. Doğrusu da
odur,

Ama soıunu genelde anlatma.
ya çalışırken, sorunu «kalın çizgi-
ler» biçiminde oItaya koyabilen ve
bizden önce de oltaya koyabilen yü-
rekli sanatçr dostlarımızr burada a-
nrmsayalrm. Fikret otyam, bakın,
Tiirkiye Yazılarl'nın Mayls 1981 Sa-
ylsrnda ne diyor :

«sanat mehafilinde(!) klikler
vardı çok eskiden, gruplar vardl ü_

çer beŞer kişilik, mesum... Şimdi
ör8ütlenmiş, emİinde dev lotatif_
ler, bilbiriyle yarıŞan delgilel, gaze-
]er, yazrcrlarr, yön verdiricileri...
Ağrr deyim ama, bir benzetme yap-
sam, bir mafya, mafia falan... Di_
yelim ki e§ki klikler holdinglere dö_
nüşmüş; holdinglede akıl alllaz
bir işbölümü, bu holdinglerin sava-
şı olsa ol§a selmayenin güdümünde
tröstleşmek, sanatl da gütmek di-
ledikleri yöne... Roman mı bunla-
rrn istediği, yönlendİrdiği gibi yazıl-
malrdrr; resim mi, bunlan[ istedi-
ği gibi çizitmeti, konularr seçilme-
li. boyalarl seçmek size sadecc; şii"
mi, dizeler bunlalln istediği anlam-
ıarr taşımalı;8idiş bu gidiş! Anla-
şllan barrşa, özgürlüğe, bağlmsrzlr-
ğa hasret gideceğiz, savaşla geçe-
cek son 8ünlerimiz, y larrmrz da!»

Evet, hep öyle geçecek!
AIIMET SAY
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Günüm üz Toplurn ve Sonot İIlşkllerl

iinder Şenyapılı

Yaygın kanr şu :. Düşüncelerin özgürce tartışıl-
masının, yayrlmasınrn, şu ya da bu nedenle kısıtlan-
dığı dönemlerde, insanlar sanata düşüyorlar.

Attila İlhan da aynı kanıda : «Ailrna '§iyaset'
ileıtiğimiz rezillik 'askıya alıııtlı'mı, her ülkeıio oliiu-
ğu gibi, ülkemizile de, sanat konulaır ağırlrk kazanı-
yor. Seviyesizliği akıllara ilurgunlut veren parti çe-
kişmeleri aralanıııca, çeşitü fikir ve sanat sorunlan
yüzeye çıkt»» diye konuşuyor. (l.)

Böyle görüşler, bende, sanata haksızlık edildiği
kanrsını uyandrrryor. Sanki sanatsal üretim dıişün-
sel çaba gerektirmiyormuş gibi bir anlam çıkıyor çün-
kü. Ayrrca, sanatın toplum yaşamrndaki yeri geri pla-
na atrlryor. Başka etkinliklere izin verilse, örneğin si-
yasal etkinlik engelenmemiş olsa, ya da daha genel-

lenmiş bir anlatrmla, başka seçenekleri olsa, toplum
sanatla ilgilenmeyecek,.. Böyle bir anlamı içeriyor
yaygın kanı.

Topİumun, son srralarda, sanatsal etkinliklere
gösterdiği yoğun ilgiyi açrklamaya yönelik anrlan yo-
rumların, öncelikle 'zanaat' ile 'sanat' kawamlarrnrn
biribirine karıştırıldığrnı akla getirdiğini söylemeli-
yim. Zanaat, oldukça lusa tanımlanmak istenirse,
'teknik'tir. Zanaatçı, bilinen bir tekniği uygular. Yap-
tığı iş, bir anlamda, 'mekanikleşmiş'tir. Bilinen bir
tekniğin boyutlandrrrlması, geliştirilmesi, ye.niden
yorumlanmasr çabalarr ile yüz yüze gelindiğinde, bi-
linmelidir ki, 'zanaat' yerini 'sanat'a bırakmrştır. El-
bette, yalnrzca tekniğin boyutlandırıIması, geiiştiril-
mesi, yeni bir yoruma kavuşturulmasıyla değil, o bili-
nen teknikle özgün bir 'anlatlm'a ulaşılmış, ulaşıla-
bilmiş olmasr da, 'zanaat'ün 'sanat'a dönüşmesi için
yeterlidir.

özetle şöyle denebilir: Zanaat, uy8ulayımdaki
ustalık ile ilgilidir; yorumsuz, katlusrz, bilineni yi-
nelemekten öteye gitmeyen, kazanılmı§ bir becerinin
üretimi. Herhangi bir 'özgürlük', 'özgiı olma' kay-
grsı yoktur. Böyle bir kaygr duyulduğunda, sanat sah-
neye çıkmış demektir. Özgünlük, yaratıcrlığr gerekti-
rir. Olmayan, o ana değin bilinmeyen, tanınmayan
bir §ey'i bulmak, ottaya çıkarmak; yani yaratmak...
Bu bir 'şey', teknik olabilir, biçim olabilir, öz olabi-
tir, yeni bir (örneğin, öz ile biçim arasında) denge
olabilir, tüm sayılanların bileşkesi demek olan 'este-
tik' olabilir, vb... Ama, kesinlikle 'yeni'dir, bilinen-

lerden ayrrmlrdrr; görülmemiş, duyulmamış, eıiazın_
dan o ana değin varlığından haberli olunmayandır.

Zanaatçı salt uygulayıcı sanatçr ise yalnrzca uy-
gulama ile yetinmeyen, arayış içinde, yeni buluşlar
peşinde bir yaratıcıdır. Sanatçılık, önce çok yönlü bir
bilgi birikimi, sonra çok iyi bir gözlemcilik ve algı-
lama yeteneği ve elbette, sağlıklı çözümlemeler (ana-
lizler) yapabilme erki gerektirir. Kuşku yok, sayrlan
gereklerin çağrışım yoluyla bile vardırdığr yargr, ya-
ratıcrlrğrn, bir anlamda, bileşim (sentez) yapabilme
demek olduğudur. Her yeni bileşim, bir yeni yaratr-
dır. Her yeni bileşim, bilginin yeniden üretildiğinin
kanıtrdrr.

Bilginin yeniden üretilmesi, ya da daha yalınç
bir anlatımla, çözümleme ve bileşim yapma çabasr-
nrn bir düşünsel süreç olduğu yadsınabilir mi? Bu
sürecin sonucunda ortaya çıkan sanat ürününün bir
tartrşma konusu olduğunu, bir tartışmayı başlatacağı-
nı ve elbette, hepsinden önemlisi sanatçınrn düşün-
cesini başkalarma ilettiğini, sanatçınrn vardrğr bile-
şimi yayma işlevini yüklendiğini söylemek yanlış
rnr?

Şöyle bir karşı çıkışla karşılaşılabilir :

-Ama, bu dolaylr bir düşünce yayma biçimi, çok
esnek, çok yumuşak, daha belirsiz ya da kesinlik ta-
şımayan, üstelik çok zaman duygusallığın öne çıktı-
ğı, acr; katr, sert gerçeğin bir duygular sisinin ardrn.
da çarprcılrğından çok şey yitirdiği bir sesleniş. Dola-
yrsryla, yol açtrğı tartrşmarun da, kesin, dişe doku-
nur, yararh, can alıcr sonuçlar getirmesi beklenemez.
Bu nedenle 'ciddiye alrnmamaktadrr' şanatsal etkin-
likler...

Böyle bir şavrn geçer§iz olduğunu belirleyecek
çok sayrda kanrt vardır ama, yal.nızea, özellikle az ge-
lişmiş ülkelerde sanat ürünlerinin sık sık toplatıldı-
ğrnr, sanatsal uğraş ve etkinliklerin srkr bir biçimde
izlenip yasaklandrğınr, sanatçıların kovuşturulmala-
rrnrn, gözaltına alrnmalarınln ve tutuklanmalarrnın
güncet olağan olaylardan sayrlrr bir durum gösterdi-

ğini anımsatmak yeterlidir gibime geliyor.

Bir başka anlatrrnla, az gelişmiş ülkelerde, yöne-
timler, sanatsal etkinlikleri, sanat ürünlerini ve sa-
nat adamlarını, sanıldığrnın aksine, olabildiğince sa-
kıncalı ve çekinceli buluyorlar.

Öyleyse, insanlarrn sanata düşmelerinin belirli
dönemlerdeki koşulların elverişsizliğinden kaynaklan-

},
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drğrna değgin görüş pek sağhklı sayrlamaz. Bu 8örii-
şün ivedi ve aıolayrsıyla yüzeysel bir değerlenJirme
izlenimi blraktlğl söylenmelidir.

Peki, nedir sanata gösterilen yoğun ilginin ne-
deni?.

AttiE İthan'a hak$zlık etmeyelim. Buİayadek
yaptrğlmız tartışmalaıın §ığınaıa, İhan'ın yaygln
kanralan ayrımlı bir göİüşü öne siirdüğünü, sanatı
küçümseyen aıeğil, yücelten bir bakrş açrsrnr savun_
duğunu vüguıamak gerekir. Attila İthan, üstü kapa_
lı bİİ biçiılde, toplumun (aıüzeysiz» tartışma oİtam-
lanna kayma eğiliminiİı aıaha yüksek olaluğunu sez,
aıiriyor. Ancak böyıe ortamlarrn yoteaıiıebildiği dö-
nemleraıe, zorunlü olarak, (fikir ve sanat sorunlart
yüzeye çrkmaktadır».

Attila llhan'ın bakrş açısl, yukarrda sorulan §oru-
ya yeni bir boyut kazandırıyor- Yal zca sanata gös-

teriıeı yoğun ilginin nedeninin araştfılmasıyıa ye-

tililmemesi, toplumun bu konulara neaıen zorunlu
kalaırğınaıa yöneıdiğini iıe araştrımanrn gerektiği or-
taya çıkıyor.

osmanlr'da 'taŞvir sanatl', Yeniçerı ocağünü kal_
dlrmayı başaı,an II. Mahmud döneminedeJ 'saray'du-
varlarrnn dr§rna taşamadr. oyŞa, osmanlı padiŞahla-
Tı, daha kuİ,]luş yrlarlndan başlayarak portreleıini
yaptlrmışlardı. Ama, tasvil sanatr, II. Mahmud döne-
mine değin haikla buluşmad], yayglnlaŞmadı, top-
lumsallaşmadr.

Anllan dönemde toplumsallaştı mı? Elbette ha-
yır. II. Mahmud, yaygrnlaşma§r için çaba gösteldi.
Başta Selimiye olmak üzere, İstanbul'daki bütün kıŞ-
lalara, dinsel ve a§keri törenler düzenlete.ek, portle-
lerini astrİdl. Ayrıca, üstü minyatürlü bir nişa],ı ih-
das etti. 'ırasvir-i Hür,nayun' diye anılan bu insanı,
halkın katıldığr töIenlerde devlete yararlı hizmeti
geQmi§ kisilerin yakalarrna taktl. Amacı, halkln res-
me kar$ olan bağnazhğını klrmaktı. Anllan niŞanln
üstiindeki minyatürü yapan İ§tanbullu sanatçl [e_

na§ ile biltikte çok §ayıda öğrenciyi Avrupa'ya İesim
eğitimi göImeı,e yoıladı.

Bi.ltün bunlar 1B00'1erin başlaılnda oldu; l9. yüz-
yllda. Mijİeİıdishane'ye resim dersinin konduğu ta,
İih ise 1793'1.ür. Bir yabancr bale topluluğunun os-
manlı Salaylnda temsil verdiği yıl u97, tII. selim
dönemidir.

saray'daki genç Enderunlulaldan oluŞturulan
bando takrmrnln baŞına itatyan sanatçr Donizetti'nin
getirilmesi de II. Mahmud dönemindedir. Ç]rağan sa-
rayının eklentilelinden birinde çalışan Mızrka-i Hü-
mayun'daki yeteıekli gençlerden oluşan bir saray Ti_
yatrosu kuIulmasl da aynı dönemdedir. Tiyatronun
saray drŞına çlkmasr i§e, gene 1800'lerin ikinci çey,
reği İçindedir. 1839 yılında, Gaetano Melo adlı bir
İtalyan, 'opelala. ve Fraıışzca piyesler oynamak üze,

ıe bir ferman qkartmayı başaraıL ı840 yılrnda da,

bİr öteki iİaıyan, cambaz Basko, Beyoğlu'naıa biI ti-
yatro yaptırdı. 1844'te Mi}ıail Naum'un satın alacağı
bu bina. Naum Tiyatrosu diye anrlmaya başlanacak
ve Türk Tiyatro Tarihine bu anlhşlyıa geçecektir.

Yeni yaprlan saIay, konak ve kii§klerin duvarla-
rına yağlr boya resimıer asrlmaya başlanması aıa 1B00

li yıuardadır. Reşİt Paşa, Balta limanındaİi yalrsr,
nın bahçesine koymak üzere l€martile'in kendiŞııl,
den ozanıJı büstüDü satrn allr. At üzerinde bir hdyke;
li dökülen ilk osmanlı Padişab] İse Sullan Abdülf',
ziz'dir.

Plastik sanatlann da, görsel ve işitsel sanatlal;'
da yaygınia§tırılma§ı çabalalr, görüıdüğü gibi, çok
yenidİf. l00 - l50 y ııt bir geçmişe dayaırrıakladır
ancak.

Üstelü, n. Mahmual ve III. selim'in sanati yay-
grnlaştıİma girişimleri, sonrakilerin karabasanr ol-
muştur. Yaygrn]aştırmanın yerini ya§akıamalafin aı,
dığr dönemlerin toplam slircsi 1,5 yüzyıllık biİ geç-

mişin dörtte üçünden aıatra çok tüir böıümünü kap,
sar. Yönetİmler, genellikle, toplumun yaşam bilgisi-
ni kendinin yeniden üretmesine karfl olınuşlar, İzi]ı
vermemişlerdir. Böyle bir sürecin işleTlik kazannası
yönetimleİi ürkiitmüştür hep. sanatsa] iirfınlerle
önemli bir gecikmeyle tanrşan toplumun, tanışmada_
ki 8ecikmeden kaynakıanan sanata karşr çe*ingenli-
ğini, giaıerek soğukluğunu gidermenin tek yoıu, top,
lumun sanatsal uğra§a katrlarak, sanat§al üretimi
gerçekleştirerek sanatr benimsemseİydi. oysa, yöneti
cilerin sanatçııara karşı olumsuz tavrı, sanatsal uğ_

raştn geniş toplum katlarınca benimsenmesini engel-
leaıi.

Ayrıca, sanatçr üzerinde kurulan bastrnrn, sa,
nat§al gelişmeyi engeleİne amaclyla kolku salnıanrn
uzantrsr, topıumda, anlama - anlaşma ya aıa tartış-
ma yerİne kepdİ gibi düşünmeyeıi, aynı görüşte ol-
mayanı §usturma; insan İlişkilelinaıe §ertleşme; hoş_
görü yerine cezalandıİma; yaratma ve yaşatma yeri,
ne yoketme eğilimlelinin güçlenlesi ve pekişmesi
olarak ortaya çıktı. Yönetenterin sanata ve sanatçr,
lara yöıelik katl, acrması4 mahklm edici tutumu,
toplumsal ilişkiıere de yansıaL ve egemen olalu.

Acılı yıllor

Taş olsayaıılar
dayanamazaırlar.

Toprak olaıular
yazık olalular.

celal vardar
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Bu gelişme sonucu, öyle bir sanatçı simgesi oluş-
tu ki, evlere şenlik... Sanatla uğraşan, horlanmayı,
ezilmeyi, yok edilmeyi, ez,a ceta çekmeyi, yoksulluğu
göze almış biri olafak görülüyordu. Toplum dışr kal-
mayr göğüsleme gücü bulunandı sanatçı. Bu dışlan-
madan zevk duyandı. Bir tür «meczup»tu ya da za-
rarsız bir yarı - deli. Toplumda oluşan bu simgeden
yararlanma yoluna gidenlerin katkısıyla toplum - sa-
nat ilişkileri daha da zedelendi.

i,
,*,. Itilmişlik, drşlanmak, yalnızca Türk sanatçılara
jtr özsüdür? Hayrr. Sanatçı varolanla yetinmeyen,
t$ifekli arayış içinde olan ve bulgularıyla kalıpları
çatlatan, kıran, dolayısryla alrşrlmrştan vazgeçmeye
zorlayarı tutumuyla çevresini, toplumu tedirgin eder.
Toplum alrşkanlıklarrnı kolayca bıral<maz, beğeni ka-
lrplarıriı hemen değiştirmez, değiştirmemek için di_
renlr. Dolayısıyla sanatçrnın yeni önerilerini, ve de
doğal bir sonuç olarak, sanatçryr benimsemez. Dışlar
onu. Bugün unutulmaz adlaı arasrna girmiş nice ev-
rensel sanatçryr, yaşamları sona erdikten sonra bağ-
rına basmrştrr toplumları.

Öyleyse, ayrrm nereden kaynaklanryor? Şura-
dan : Öteki toplumların sanata <<karşı>» bir tutum-
larr yok. Sanatla ilişkileri köklü. Yeni öneriler geti_
ren sanatçrlara soğuk davranryorlar, onları benimse-
miyorlar belki ama, sanatr benimsemişler. Sanattan
ve sanatçıdan korkmuyorlar. Kimi sanatçılarr dışta-
drğr srrada, toplumun sanata düşkünlüğünde herhan-
gi bir gerileme yoktur. Sanatçının kendi çizgisinde
ürün vermeyi sürdürmesinin güvencesi de, eninde so-
nunda toplumun ilgisini çekebileceğini ümit etmesi_
dir. Sanata soğuk bir toplumda böyle bir umut bes-
lenebilir mi?..

Sanatrn gerçek anlamda toplumsallaşıp toplum-
sallaşmadığınr anlamak için bir ülkede sanatçrya ve-
rilen değerin ya da sanatçının toplumsal konıımdnun
ne olduğuna bakpak yararlr olabilir. Bu ülkede (geç-
mişe göre oldukça daha iyi durumdb sayrlmalrdır
ama) sanatçrnın toplumsal konumu hiç de 'özenile-
cek' bir nitelik göstermemektedir. Düşün üriinleri gi_
bi sanat ürünleri de, henüz en değersiz ürtinler ola-
rak görülmektedir bu ülkede. Ürettiği yaprtlarrn geli-
riyle yaşamrnı sürdürebilen sanatçr sayrslnr belirle-
meye iki elin parmaklarr yeter. Geri kalanlar, sanat-
sal uğraşrnr sürdürebilmek için 'yan işler' yapmak
zorundadırlar. Bu zorunluk, sanat açrsrndan o|umsuz
durum]arın ortaya çrkmasrna yol açmaktadır. Örne-
ğin :

1) Sanatsal uğraş bölünmekte, sanatçınrn ken-
disini uğraşına yeterince vermesini engellemektedir;

2) Geçimini sanatsal uğraştan değil de başka
bir işten sağlayan sanatçr da, ister istemez, sanatsal
uğraşınr bir 'hobi' gibi göstermektedir, (biraz önce
'yan iş' diye anrlan işler asrl, sanatsal uğraş 'yan iş'
olmaktadrr), o görmese bile başkaları öyle görmek-
tedir, böylece sanatın konumu öteki uğraşlarrn gerisi-

ne düşmekte ve elbette, yan işi bulunmayan bir sa-
naçrnın toplumsal konumu da aynr Akıbete uğra-
maktadır;

3) Sanatsal uğraşınr hobi'ye dönüştürmemeye
direnenler ise, ya, (a) uğraşına ilişkin ama, çeşitli ba-
kımlardan sakıncalr (örneğin, tiyatro ve öteki ı;ahne
sanatçılarrnın reklam filmlerinde oynamalarr gibi)
işlerden gelir sağlama yoluna gitmekte, ya da (b) ge-
ne uğraşrna ilişkin ama, hem yoğun emek ve düşün-
ce gerektirmeyen, hem de yaratrcılıktan, öteki bir de-
yişle, sanatçılıktan çok zanaatçılık isteyen talep alan-
larr için (örneğin, ressamın afişçilik, tabelacılık yap-
ması; romancrnın takma adla polis ya da serüven ro-
man| yazması; ozanların ya da öteki yazın datları
üyelerinin reklAm metni hazırlamaları; ünlü yazarla-
rın srradan film senaryo|arı yaz,arak geçimlerini sağ_
lamak zorunda kalmaları, vb.) üretim yapmaktadır-
lar. Yaratıcılığın ikinci pl6na atılmasr, sanatrn top-
lumsal getişmeye bek]enen katkrsınr zayıflatmakta,
dürtüsel niteliğini ortadan kaldırmaktadır.

Sanatın köylü' toplumlarda değil, 'kentli' top-
lumlarda yaygın olduğunu da vurgulamak gerek.
Köylü toplumda sanat, belli küçük (ve gene de kent-
li) bir çevrenin ilgisi dışına taşamamıştır. Yaygrnlaş_
ma, kent nüfuslarrnrn artma§ryla ve sanayiin mal
ve hizmetleri herkese yaygınlaştırma olanağrnr sağ_
lamasıyla başlamıştır. Sanayileşmiş toplumda sanat-
çı, artık, kralın, lordun, derebeyin, piskoposun, sul-
tanın, sadrazamln, paşanın, vb. hamiliğini gereksin-
memektedir. Ya da bu sayrlanlara ve benzerlerine
olan gereksinimi zayıflamaktadır. Sayılanların yerini
geniş yığınlar almaktadır. Sanatçr, artık, geniş yrğın-
lar ile karşı karşıyadır. Onların beğenisine seslenen
sanatsal ürünler vermek durumundadır. Hamili\ sa-
natın ve sanatçının koruyuculuğu- işlevi topluma geç-
miştir., Sanatçınrn ürettiklerini'saray' değil, yığrnlar
yargılayacak, beğenecek ya da reddedecektir,

İşte bu gelişme, bugün, çetrefil sorun]ar, kıya.
srya tartışrlan, eleştiriye uğrayan sonuçlar doğurmuş.
tur, doğurmaktadır.

Yğınlarca beğenilıİıe kaygısr, yığınlarca beğenil-
diğinde dar bir çevrenin hizmetinde olmaktan, darbir çevreye hizmet verme zorunluğundan kurtulma
olanağınr elde edecek sanatçryr, genellikle,. olumsuz
eleştirilere yol açan tutumlarr benimsemeye itmekte.
dir. Kökende, §anatçrnın geniş yığmlarca beğenilme.
si, tutulmasr, desteklenmesi; geniş ve dolayrsıyla çok
çeşitli ayrımlar gösteren ögelerden oluşan bir toplu.
luğa hizmet sunduğu için, belirli odak]arın hışmına
uğrayıp her türlü olanağr bir anda yitiımek çekince-sini ortadan kaldrrarak, bir anlamda 'bağımszlaş-
ması'nı sağlamaktadır. Çağdaş srnai tQplumun sanat-
.çrsr, geçmiş dönemlerin sanatçrsrna görece çok daha
bağrmsrzdır.

Ne var ki, sanatçıya bir anlamda bağımsızlaşma
firsatr sağlayan bu gelişme, aynı zamanda sanatın
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yozıaşmasuuı yol açan bir tuzak işlevi de göIegelmiş,
tiİ. Çünkü, geniş yrğlniarca benjİısenmeyi gerçekleş,
tirecek sana|.sal ürünlerin ıoplumda geçerli sanat ku,
raları ve değerlere uygun olması gerekiyoraıu. Yelleş-
mi§ kurallar ve değerlere uygun tirünlerin benimsen-
me§i şaır§r daha yiiksekti. İsterseniz, bu troktada eko-
nomik terimler kullanarak, sanatın geniş ölçüde tü-
ketilme§ini sağlayacak koşuıun, yaygın beğeni düz€-
yine seslenmek olduğunu söyleyelim.

Örneğin, günümüzde biribiri ardına açrlan gale-
fileıde sergilenen lesimlerin, çok az ayrıcalrkla, he-
men bepsinin 'figüratif', konulu, giaıerek iletisini ol-
aıukça açık - seçik, izleyeni düşünme, yorumlama, ye-

ni imgeler bulna zahmetine soknayan yaprtıar o1-

ması Taslantı değilaliİ. Arabesk'diye anılan müzik tü-
rü örneuerini içeren plak ve kasetlerin, öteki müzik
türlerine 8öre aıaha çok satma§ınrn raslantr olma-
ması gibi.

'fürkiye'de tiyatronun tırmanüğr basamaklarr te-
ker tekeİ inmesi ale, baŞka hiçbir şeye aıeğil ama, 'ile-
ti'ye ağırlrk verilmesi dolayrsıyladlr- Beıiİıi btr za-
man kesiti için tiyatro izleyicisine çekici gelen bu
eğiıim, tam anlamıyla bir 'slogan tiyatlo§u'na dönü-
şünce ve oyunculuk, dekor, ışık, giysi, sahne düzeni,
vb. gibi temel ögelerıni boşlaylp kendl kendini yine-
leyen }xsır gösteriler sahneleri kaplayınca, salonlar-
daki koltuklar boş kalmaya başlamrştrr. Şimdilerde,
içkili - çalgllı gazıno sahnesi - kabare _ tiyatro sah-
nesini çakıştırarak, üstüste binaıirerek, çıkrş yoıu
aranmaktadır.

sinema, açıktan açrğa ve en yoğun biçimde po-
pülizme sarllmış sanat dalrdır fiirkiye'de. Yeşilçam,
çok uzun bir süre, sanatsal kaygııardan uzak durmuş-
tur. Yığınların ilkel duyguıarrnı glcrklamaya yönelik,
basit konulu ve kur8uıu zeka d].Jü?İyi çok düşük kim-
selerin anlayacağı aıiyaloglarla örülü ve elbette, ge-

ne, düşünme, yofumıama zahmetini ortaaıan kaldıran
bir örnek filmler üretildi. ve bu filmler (iŞ yaptl».
Bu yaklaşrmrn doyum noktasrna ulaşma§rnaıan son-
raki aşama, tiyatrod,a olaluğu gibi, siya§aı slogancılı-
ğa sarılmak oldu. Yanr srra pornografiye kayıldr.
Ama, populist yaklaşrmlann bile yeniliği gerekŞindiği
gerçeği bir türlü anlaşrlamadığr için sinemaaıaki tü-
ketim trkanmasınrn önüne geçilemedi. Şimdi, bir baş-
ta aşamaya geçilmiş buıunuyor. Eskisine göfe nite-
ıikıi yapıtlar üretiliyoİ. UluslaJarası yanŞmalarala
aidül kazanan sinema yapıtlarrnın sayrsr artlyor, İl-
ginç değil mi, son sıralarala çevrilen yerli filmlerdeı
blrinin basında yayrmlanan duyurularınaıa, «Dikkat!
Bu İilDi yurt dışuıiıs öaıüı &lmaiıın izleyin» uyarlsı
yer aııyor. Uyafı, Ttirk sinema izleyicisinin, ancak
kenaıini karutlayan sinema yapıtlarına ilgi gösterme-
ye başlaaıığını sezdiriyor. Böyle bir gelişme, toplu-
mun sanatla olan ilişkilerinde olumlu yönde bir de-
ğişmenin varılğınl mı gösterir? Toplumun sanatsal
beğeni düzeyİnde bir yükselmenin gerçekleştiğinaıen
söz edilebilir mi? Kanrmca, İvedi bir yargıdan kaçın-

mak gerekir. Çünkü, T'iiİk toplumu, oldum ola§ı, ken-
di sanat aıeğerlerine, dış dünya ilgi duyaıuğu zaman
ilgi duya8elmıştİI. Dolayrsıyıa, §imdi sinema yapıtla-
İr için kullandrğı öıçütün geıenekseı tutumlardan mr
kaynaklandığrnl, yoksa daha olumlu ögeıer mi taşı-
dlğınr kestirmek için zaman erkendir. Eğer kuuanr-
lan ölçüt, toplumun beğeni düreyiüde bir trrmanrşn
gerçek]eştiği, bu nedenle 'seçmeci' aıavrandrğı gibi bir
yorumu haklr çrkartacak bulgularla desteklenebiıirse,
oldukça krvanaıırıcr bir durumla karşr karşryayrz de-
mektir.

Yazının (€debiyatrn) da yaygınlaşmak amaclyla
populist yaklaşrmlan benimsediğine değgin savlar ve
kanltlar vardrr. Her şeyden önce, yayımcllığrn 'tecim-
sel bir iş' kimliği almış olma§r ve son srralarda ol_
dukça yüksek giderleri gerektirir aıuruma gİrme§i
'kolay, hlzlr ve çok satrş' ilkesini öne çıkarmrştrr. Ye-
ni, ayrımL denemelerin yayrmlanması, topıuma su-
nulmasr olanağl hemen hemen kalmamrş gibialir.

Bir Yoşom OykUsl;

!

Gülmeyi unutmuş İstanbul ş€hİi
Karanlık biİ gökyiizü

Çöhüş Yelıitepe üstiıns
Ma!ııolar çehez olmuş bunce mihJt€ti

I§zkule§i §sler içinde,
Neysg İi ÜskiiitarıIa aıoğuımu§

Bir z8rer gıinü anem b€nl,
Ü§küdıdı"

Yani l§ı8ıbuıun Aıaiıolu topıağmiıa!
üç yeşımiıı

Yaşan öykıım b8şlaü
Bir Anaaıolu tasabasınil&

Başım H8ssniıığma y&§lınmış
Aysklırım l(oıyı ova§rıal&..,

Yıllaİ yr[arı fuleaü
Yiıİeğim alelifİşet sessİz ve aı€İiniıen

Derken
Önce yızar - ozaıı dosttın yitiİiırm,

sonr& f,etıaıiml...
Boşuıı aı€ğiltDi§ yino iıe yaşamaİm böyls§i

E&lhml butlum en gtiçlü
En yüİeklt,

sonrı Befi!
Döve!ı iıöıef harmanyeriniıe

Dünys iıöner kenü yerinaıe
sıDrsrn bir Tüıhnen tttrktisü

_H€rke§ ycrli yeİiıaığ-
Ağlemakıa gülmek ara§ı

Bu yeşamın öyküsü!..

llusıet l(ema!
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Toplumca tanlnan, belirli bir ilgi toplamış imzalar
geçerlidir yayrmcrlar nezdinde. Çünkü, ancak tutul-
muş imzalar satrş konusunda belli bir «güvence» taşı-
maktadır. Bunun dışında, 'kolay, hrzlı ve çok sataca-
ğr'na kanaat getirilen yeni imzalara şans tanınabil-
mektedir. Söz konusu 'kanaat' ise, satan kitaplara
'benzerlik' aranarak, öteki bir deyişle, yerleşmiş yay-
gın kalıplara uygun olup olmadığrna bakılarak edinil-
mektedir. Yeni yaklaşımlara, arayışlara, denenıelere
kapalı bir yayımcılrğın yazrnrn soluklanmasrna, top-
luma yeni ufuklar açmaslna, toplumsal gelişmeye
katkıda bulunmasrna'olanak yoktur.

Yazın|a ilgili olarak burayadek söylenenler, ya-
yımcılrk yanına ilişkin. Sanatçr ya da yar,at.yanlna
bakıldığında da, pek iç açıcr bir görünümün varlrğr
öne sürülemez. Yazar|n, yayrmcrnın gözettiği ilkeleri
göz ardr etmesi, daha başlangıçta kendisini mahkum
etmesi demektir. Yayımcrnrn ilkelerini gözetınesi ise,
'piyasa koşullarr'na uygun ürün vermesiyle sonuçla-
nacaktır. Anrlan koşullarr dikkate almayan deneme-
lerin ortaya çrkabilmesi (yayımlanabilmesi) için iki
yol vardır: Ya 'kendi yayrmrnl kendin yap' düzeninin
kurulabilmesi, ya da yayrmcrlarla iyi ilişkiler kurula-
bilmesi. Öylesine iyi ilişkiler,ki, hatır - 8önül birincil
ağırlık alsın, krrmak - gücendirmek kaygısı öteki kay-
grlarrn önüne geçebilsin..,

Yazafln yeni bileşimler arama cesaretini 8öste-
rebilmesi, ancak, inzası yayrmcınrn geri çeviremeye-
ceği bir değere ulaştıktan sonra olanaklıdır. Ne var
ki, bu noktaya varıldığrnda, yazarın 8erek konu seçi-
minde, gerekse üslupta kemikleştiği, yeni denemelere
girişmekten çekindiği gözlenmektedir. Okurla kurdu-
ğu bağın zayıf|ayaeağından, giderek kopabileceğin-
den korkmaktadr yazar. Bu korku yeni arayışlara,
yeni denemelere yönelmekten alakoymaktadır. Söz ko-
nusu korku duyulmasa bile, edinilen alışkanlıklarrn
üstesinden gelmenin zorluğu olumlu değişmeleri, ge-

lişmeleri engellemektedir.

Tartışılanların ötesinde, Türk yazrnrnın toplum-
sallaştığınr, yaygınlaştığınl şavunmak güçtür. Her
şeyden önce okur - yazar oranı düşüktür Türkiye'de.
Okuyabilenlerin de kolay, hızlr ve okuduğunun anla-
mrnr kavrayabilecek düzeye erişmedikleri bir gerçek-
tir. Toplumun okuma alışkanlığı gelişmemiştir. İçe-
riğin nlteliğine duyarlr okur sayrsı çok düşüktür. Her
şeyi karşrn, geçmişe göre, durumun çok iyi olduğu da
belirtilmelidir.

Otuz yıl öncesinin sanat dergilerinde srk slk deği-
nilen konu, «ciddi kültür yayınlarının rağbetsizliği»
dir. (2) «Gazete, dergi ve kitap yayınlarrna da, her
türlü ciddi sanat faaliyetine karşr da pek likayıt kal-
mrşrz. Bir uyuşukluk içindeyiz» diye yakınılmaktadır
örneğin. Bugün ise, bir sanat dergileri furyası yaşa-
nryor. Furyanın sanatsal etkinliklere nasıl bir etki
yapacağr merak ediliyor. Ama, 'pazar'l var ki, biribi-
riyle yarrşan sanat - edebiyat dergilerinin sayrlarr
günden güne artıyor.

Çok ilginçtir : Üç yıl doldu, dolmadı; yeni çok sa-
tışlr sana-t dergilerinden birinin yayımctsl, bu satır-
|arın yazarına, iopiumun artık sanata ilgi duymadı-
ğrnı, sanatın toplumsal ilgi uyandıracak hiçbir işlevi
kalmadığrnr savunmuştu. Bugün, «sanatın ve sanatçr-
nın yanında>> olduğunu duyuruyor.

Her şey üç yıI içinde mi cteğişti?... Üç yıl içinde
toplumsal tutumların böylesine sarslcı değişimier
göstermesi olası değildir. Bugünkü sanata düşkünlü-
ğün yoğunluğu yrlların birikimiy]e açlklanabilir. Anl-
lan yayrmcı, üç yıl önce brı birikimin farkında değil-
di, bugün farkına varmıştır.

Aşağıdaki satırlar, tam otuz yıl öncesinindir : (3)

<<Son iki yıldır İsta.nbul'da resim sergilerinin ara-
sr kesilmiyor. Demek ki, resim görmeye aLşıldı. Bu
sevinilecek bir haldir. Bir de satrn almaya alrşı.lsa, o
zaman sürümü olan her iş gibi resmin de ilerlemesi-
ni bekleyebiliriz. Çünkü ressamın sattıkça atelyesi
boşalacak, cebi para görecek, isteği artacak ve yenisi-
ni yapmak ihtiyacınr hissedecektir. Ve her sınrf halk-
la temasa geçebilen resim, cemiyetimizdeki yerini
bulacaktır. Maaleşef bugünkü durum bu ümitleri
lçuwetlendirmiyor. Çünkü resim satrlmryor.

«Sergi salonlarındaki masalann başında sabırla
beklemiş olan her kimse şunu müşahade etmiştir.
Her sınrftan, her seviyeden insanlat bdzı resimlerin
karşrsında duraklar, geri,çekilerek daha iyi seyreder,
sonra yaklaşır eğilir ve irkilir. Çünkü fiyatrnr oku-
muştur. Yahut da elindeki listeye bakar, yüzünii ek-
şitir. Bir an o resmi satrn almayr, odasrna asmayr,
istediği gibi seyretmeyi haydl etmiştir. Sonra fiyatı-
nı okuyunca pazar|ığa bile yanaşamaz. Masada otu-
ran ve onun hareketlerini görerek yüreği hop hop
edenle göz göze gelmekten kaçınır ve mahçup mah-
çup çıkar gider.ı»

Otuz yıl önce <<her srnrftan, her seviyeden insan-
lar»ın kimi resimler karşrsında duraklayıp geri çeki-
lerek daha iyi seyretmeleri, resmi pahalı bulup satın
almamalarıyla noktalansa bile, bugünleri hazrrlıyor-
du. Resim piyasasrnda bugün görülen canlılrğrn ilk
hazırlrğr o yıllarda başlamıştrr. O yıllardaki sergiler
bugünün temel taşlarıdır.

Bugün ressamların yapıtlarına alrcr bulabilme-
lerini, salt otuz yrldan bu yana açılagelen sergilerin
hazrrlayrcrlığrna bağlamak yeterli sayılabilir mi?. Ga-
zeteden kesilen fotoğraflarrn duvarlara asrlmasr, fut-
bol takrmları ile «artiz>> posterleri ve §on olarak sa-
nat yapıtlarınrn tıpkıbasrmlarına gelininceyedek ya-

şanan evrimin, özgün, herkeste bulunmayan <ttek»»

bir resmin sahibi olma isteğini yeşertmesi beklenirdi.
Ayırca, 30 yıl içinde hem ekonomik yaprda, hem de
toplum yapısrnda'ıbnemli değişme ve gelişmeler oldu-
ğunu gözden kaçrrmamak gerekir. 30 yılda kentlerde
yaşayanlarrn sayısı umulmadık biçimde hızla arttı.
Göçedenlerin kentte doğan çocukları, salt kent orta-
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mını, kent yaşantrsrnr tanıyorlar. Kendi yaşamlarrnr
kent yaşantısında geçerli değerlere uygun olarak bi-
çimlendiriyorlar. Kıyaslamalannda kentte geçerli öl-
çütleri kulanryorlar. Sanayileşme çarpık da olsa, ki-
mi toplum kesimlerinin gelirlerini çoğalttı. Kentsel
yrğınlarrn harcama eğilimleri, özenti de olsa, kentsel
irarcaÖa eğilimlerini örnek alıyor. Sanatrn bir kent-
sel etkinlik olduğunu da bikez daha vurgulayalım.
Kentlerde iaşayanlar 30 yıl öncesine göre bir kai
arttığına göre, sanatsal etkinliklere ilgi duyanlarrn
da enaz o denli artması doğaldır.

Ayrıca, sanat tartrşmalarına, açık oturumlarına,
her türlü sanatsal etkinliklere katılmak, kentli nüfu-
sun yeni ögeleri için kentsel yaşantıyla, kentle bütün-
leşme özlemlerini doyurmaktadır. Yaşadrğı çevrenin
gerçek bir ögesi olduğunu duyumsamanın da, o çev-
renin gerçekten bir üyesi olmanın da yolu, çevrenin
sunduğu fırsatlardan, olanaklardan yararlanabilmek-
tir. Bugün sanatsal etkinliklere gösterilen düşkünlü-
ğün, sanatla ilişkili olmaktan çok ya da sanata duyu-
lan ilgiden çok, kentsel etkinliklerin kentle bütünle-
şildiği kanısı edinme yolunda kullanıldığınr yansrttr-
ğı savuncası (tezi) tutarlr gözükmektedir. Ama, böyle
de olsa, gelecekte doğrudan doğruya sanata yönelik
ilgileri geliştirecek tohumlar atıldığını öne sürmek
yanlrş olmaz.

Yığın iletişim araçlarr ya|nızca başka toplumla-
rrn yaşantılarını, kederlerini, coşkularrnı, tasalarrnı,
kıvançlarınr, ilişkilerini, yaşam biçimlerini, vb. ta-
nrtmakla kalmıyor, Türkiye'nin de seçmiş olduğu eko-
nomik düzen modelinin, gelişmiş ülkelerdeki uygu-
lamalarınrn yarattığı 'firsatlar'r da sergiliyor, ola-
naklarr tanıtıyor. Yığın iletişim araçlarr bu açrdan ol_
dukça ögretici, eğitici. Örneğin, sanat ürünlerinin de
pazarlanabileceğini, bu alana yatırım yapanlarrn da
yüksek kazançlar elde edebileceğini, sanatın da bir
tecim dalı olabildiğini öğrenenler, gene dış ülkeler-
deki deneyimleri kullanarak bu alanın girişimcileri
olarak ortaya çrkryoIlar. Sanatsal etkinliklere, sanat
ürünlerine son srralarda gösterilen düşkünlükte, anı_
lan girişimcilerin çabalarınrn etkisinin oldukça bü-
yük olduğu belirtilmelidir. Ancak, tecimsel amaçların
ağır bastrğı çabalann, sanat ürünlerinin niteliğinde
gerilemelere yol açmasr da doğaldır.

Ayiıca, çok uzun yıllar dışlanmış, itilmiş, takdir
edilmemiş sanatçrların, birdenbire, uğraşlarrnrn «pa-
ra ettiğini» görmeleri, gereğinden daha üretken olma-
ya yönelmelerine ya da benzeri olumsuz eğilimler
göstermelerine yol açabilir. Öteki bir deyişle, sanat-
çrnrn da uğraşrnr tecimselleştirme ve yönelmesi çe-
kincesi eşikte bekliyor.

Doğan ilgiyi yitirmemek, ya da ilgi yoğun iken
fırsatı değerlendirmek gibilerden yeğleyimler, sana-
trn yozlaşmasrna yol açabilir. Böyle bir gelişme eğili-
mi sezilmiyor değil üstelik. İşte, çoğumuzu kaygılan-
dıran, olayın bu yönü. Kolaycılığa kaçılırsa, henüz
emekle devrindeki bir olumlu gelişme ayaklarr üze-
rinde durmayı başaramadan sönüp gitmesin sakın.,.

likle para kazanma, daha doğrusu, deyiş bağışlansın
musluk akarken küpü doldurma telöşının atlatılması
gerek. Çok kazanma tutkusu gelecekte de egemen tut,
ku olacaktır ama, kolay |<azanma olanağı bulunama-
yacaktrr. Şimdilerde, şu ya da bu nedenle sanatla ilgi-
lenen yığınlarrn, yakrn bir gelecekte, nitelikli iie ni-
teliksizi ayrrdetme yetilerinin gelişmeyeceğini kim sa-
vunabilir?.. Böyle bir aşamaya geçildiğinde yaratıcrlrk
yeniden önem kazanacaktrr.

€s

?*
Kolaycılrk yüksek |<az,anç|ar sağ|amaz. olunca,

halkın istediğini vermek ilkesi de iflas edecektir. Ça-
ğın entellektüelizmine burun krvrrmalar son bulacak,
<<çokbilmişlik»e karşı çrkma savıyla halkıın düzeyine
halkın anlayrş düzeyine, halkın beğeni düzeyine, bil-
gi düzeyine indiklerini söyleyenlerin sayı$ azalacak-
tır. Çağdaşhğın bugünü değil, geleceği sezinleyebilme
yeteneğini geliştirmek ve 8eleceği biçimleyercek, be-
lirleyecek, yönlendirecek, glecekt yaşayacak yapıtlar
vermek çabası olduğu anlaşılacaktır.

(1) Uğur MUMCU: «Atti16 İlhan'la Söyleşi>», Cum-
huriyet, 5 Mayrs 1985, s. 4
Q) Yeditepe : «Müzmin Dert», 1 Mari 1952, sayr

10, s.1
(3) Fikret Ürgüp : <<Resim Piyasası», Yeilitepe, 1 Ara-

lık 1951, sayr : 7, s.1
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Aktormo Sorkılcrdon Arobesk Müziğe
inceleıne

Azer Yaran

Çok beğendiğim bir yabancr atasözüyle konuya
girmek istiyorum: <<Yeni zaman|ara yeni ezgiler ge_

rek.>»

Toplumlar, gelişmeleri boyunca yaşamlarrnr gözle
görülür biçimde yeni zamana dönüştürdükleri kav-
şak noktalarrnda yeni şarkılar yapıp söylüyorlar. Bu
şarkılar hem o dönüşüm antnın kendine uygun bir
düzey ve ruhta dile gelişi, hem de o toplumun yürü-
mekte olduğu geleceğin habercisidirler.

Ancak, bu yeni şarkılar gökten inmiyor. Ya da,
böyle bir zamanl. yaşayan, kentiyle, köyüyle, topra-
ğıyla, taşıyla ve göğüyle böyle yeni bir zamanı yaşa-
yan topluma, başka toplumların hazrr şarkılarr «ak-
tarrlmıyor>>. Toplumlar kendi ezgileri, kendi dilleri,
usları, yürekleri ve kurumlarıyla, kendi gelenekleri
üzerinde, komşu kültürlerle de etikleşerek, şarkıları_
na yeni halkalar ekliyorlar. Bu sonuncusu, teknolojik
gelişmenin yarattığı olanaklarla, yüzyılımızın nüzik
yaprmına müziğin ulaştığı evrensel yetkinliği de ka-
tarak daha gözle görülür biçimde gerçekleşiyor. Ama,
etkileşmede, başka deneyimlerin sağladığı olanaklarla
asıl kendi kökleri üzerinde özgün yaratılar gerçekleş-
tirmek bir kural olarak sürüyor.

Türkiye, bu anlamda, tarihinin en keskin döne-
meçlerinden birini, Kurtuluş Savaşıyla başlattığı yeni
kuruluşun sancrlarında yaşadı. Abecesinden yönetim
yaplsrna, giysisinden hukukuna değin yeni ve başka
değerlerin empoze edildiği toplumda, sanatrn durumu
ne olacaktr? Sanat alanı, doğrudan karışmalarla, giy-
si değiştirir gibi, istenen sonuçlarr istenen çabuklukta
veremezdi. Yeni ıamanrn ruhuna uygun şarkılar so-
runu ne olacaktı? Cumhuriyet'in yerleştirmeye çalış-
tığı değerler, halkın umut ve istekleri müzik yoluyla
nasıl açığa vurulacaktı ve yeni kuşaklar hangi doğ-
rultuda etkilenip yetiştirilerek müziğin toplumun iler_
lemesine katkısr sağlanacaktı?

Bu alanda bir politika olmamıştrr. Daha doğrusu
olmuştur da en olmayası doğrultu tutturulmuştur,
Bu, Cumhuriyetle birlikte, müzik yapma ve seslendir-
me kadrolarını yetiştirecek eğitim kurumlarınrn ör-
gütlenmesinde benimsenen yanlış doğrultudur.

Divan müziği, bir zümre müziği olarak, yaratıldr_
ğı koşullardan gelen yapr ve biçim özellikleriyle, tek
başına yeni zamanrn özünü açığa vuramazdr. Bu onun
doğasına aykırrydı. Ancak, alabildiğine zengin ma-

kam ve ezgi olanaklarıyla, yeni kurumlarda müzik
üretimine geniş malzeme sağlayamayacağını kimse
şöyleyemez. Divan müziğinin olanakları, sazları, ses-: .. . ._ -lendiricileri ve ezgileriyle bu kurumlardan dışlanmış-
trr.

Halk müziği, halkın gerçek yaşamı içinden süzüp
getirdiği söz ve ezgilerle doğayı, üretimi, sevinci, acı-
yı yerel çapta dile getirir. Kimi örneklerin, Çanakka-
le'yi, Yemen'i Trablusgarb'ı, Sivastopol'u, savaşın acı-
masızlrğrnr, kahramanlıkları insan]arı yutan gurbetle-
ri dile getirdiğini görürsünüz ama, bunlar kendiliğin-
dendir. Yeni kurumlarda üretilecek müziğe çok renkli
ve türlü ruh ve ezgi malzemesi sağlayabilecek olan
halk müziği de bu kurumlardan dışlanmrstır.

Odolordc
l. Bir yanila yüreğim

Bir öpücük gibi srcat
Bir yaniia
Karanlığın demirparırıaklrkları
Telörgüler
Kıyrmlar açlrklar küf kokuları
Doğasız sovisiz oilalar

2, Döne döne yürüyorum
Ellerim kaşrnryor
Yüreğimi iloltluran damarlar
SağIığımr yokluyor
rşıklartlan kuşlartlan uzak
Gözlerim
Geceye uyku vermiyor

3. Suçumuz
Çeiiğe su verir gibi
Güzelliklere su vermek
Eir birikiıne toplamak çocukları
Genç ölümleri silmek defterlertlen
§uçumuz
Yaşaına omuz vermek

6.2.1978
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Peki, Cumhuriyetle birlikte öı,gütlenmeye başla-
yan kurumlar ne yapıııştır? Onlar kendi köklerinden
tümüyle koprık, gökten hazır müzik indiremedilerse
de Batıhiarın, beste ve seslendirmelerini Türkiye'de
kırkıncı derer:eden kopyalaria yineleyerek çağdaşlaş-
maya(!), Batının şarkılarını Türkçe söz uydurarak
yeni zamanın istediği yeni şarkıiarr yaratmaya(!)
başladılar. «Dağ Başınr Duman Almış», ve benzeri
«aktarma şarlıliar.» Bu kurumlardı gelenekselin red-
dedilmesi öyiesine lıorkunç bir eğitim cinayeti duru-
munu almıştır ki, Gazi Eğitim Enstitüsü'nde özel oda-
larda çalışma yapan öğrencilerin eilerindeki Batl saz-
larryla kazara «aiaturka>> ya da özgün bir halk ezgisi

çalmaları yabancr bir uznıanin egemenliğindei<i 5,6-

netimce şiddetii tepki gösterilır olmuştur. Konserva-
tuarda a]rnı davranışr gösterecek öğrenci okuldan atıl-
ma tehdidiyle karşr karşıyaydı. Bu tutum bizi nereye
getirdi? Baiı aktarma ve taklitlerini <<çağdaşlaşma»
adına göklere çıkarmaya ve destekleıneye, araştırılrp
geliştirileceği yerde ihmal edilmiş miiziğimiz hesabı-
na da utanç duymaya. Sokak'ıa elinde Batı sazlarrn_
dan birini ya. da gitarr taşıyan genç, bu uğraşının
gururunu, geleneksel sazlarımrzdın birini ya da bağ_
lanıayr taşıyan genç ise bunun ezikliğini duydu.

Ve sonıç olarak, bu sözde yenilikçiler, örneğin
bir tek ulusal kurtuluş şarkısı yaraiamamışlardır. Ay-

-nı kuşaktan üçümüz beşimiz topiandığımızda bir ağız-
dan söyleyebileceğimiz şarkıiaiımrz pek yoktur.

Bu saptamalardan sonra, müzikte yozlaşmaya ge-
liyoruz. Türkiye'de son yıllarda, önce kentlerin gece-
kondu bölgelerindeki ara toplumsal kesimlerde ve
lumpenler arasında taban bulan, bugünlerde artrk,
lumpen zenginin Hilton Salonundaki eğlencesine de-

ğin oluşan «arabest»» müzik türü aydınlar arasında
pek hararetle tartrşrlryor. Bu müziğin sözü ve ezgisiy-
le toplumsal yapının hangi özeliklerine uygun düş-
tüğü, bu müziği severek dinleyen ve yayrlmasına or-
tam oluşturan kitlenin özetliklerini arfştıranların
vardıklarr sonuç aşağr yukarr aynı. Çarpık kentleşme
sonucu, ya da sanayileşme ile kentleşmenin birbirini
tamamlayan süreçler olarak belirmeyişi nedeniyle,
kentlerin çevresinde yığrlan, sanayide iş bulamadığr
için işçi ya da kentli olamayan, ve artık köylü özel-
Iiklerini de yitirmiş yeni bir toplumsal kesim. 1940
yıllarından başlayarak kırsal kesimde işsiz topraksrz
ve ekmeksiz kalan, döşeğini sırtlayıp büyük kent so_

kaklarrnda görünümü bozarak resmi kurumlarr ra-
hatsrz eden <<yorganlrlar» şimdi kent çevresinde ikin-
ci - üçüncü kuşağını yaşatıyor. Ucuz emek ve tüketim
kitlesi.

İşte bu toplumsal kesimin kimi içe dönük, ka-
ramsar, çatesi-z, kimi sinıf değiştirme özlemi içinde
ve saldrrgan dün;,2gin6.Çi yabancılaşma müzik ala-
nında yukarda göstermeye çalıştığımız gerçek bir
bileşim olmayınca başka bileşimler yaratıyor. Yozlaş-
ma kendi başına bir bütünlük gösteren organizma-
nın biolojik ve psişik soysuzlaşmaya uğramasıdır. Bu-
na göre yozlaşma ise radyolarda halk müziğinin ve

divan müziği kalrntısının icra tekelini elinde tutan-
ların ve her türlü yeniliğe karşr duranların kendi
alanlarrnda yol aldıkları sürekli gerileme ve bozul-
madan başlamaktadrr. Ya da çağdaş ve çoksesli olma
savında ama geleneksel ezgileri kaprsından ve pen-
ceresinden kovalayan kurumlardan yetişen besteci_
lerin nedense iş uygulamaya gelince halk türkülerine
mal bulmuş gibi sarılmasr, ve bunları teknisyence
armonize ederek «çağdaş yapıtlar» ]ıestelemesidir yoz-
laşma. Şimdi birçok bestecinin, hatta kiminin, üze-
rini, «Opus>> bilmem kaç diye sıkılmadan numarala-
dığı böyle «besteleriı» vardlr.

Ulusal çağdaş ve evrensel olabilecek bir müzik
için, geleneksel ve evrenselin hamuruy]a çağdaş bi-
leşim gerekirken, devletin desteklediği kurumlarda bu
yaprlmamıştır. O zaman, bağlamayı çok iyi çalabilen,
bir kurumdan müzik eğitimi almamrş ama yetenekli,
halk müziği, Arap ve hafif Batr müziğinden etkilen_
miş biri kalkıp, alt düzeyde bir başka bileşimi ken-
diliğinden gerçekleştiriyor. Ve milyonlarca insandan
oluşan uygun toplumsal tabandaki boşluğu doldur-
maya başlıyor. Orhan Gencebay diyor ki : «Yaptı-
ğım müzik türünün alışılagelenden farklı olmasrn-
dan kaynaklanrr bu yaygınlık... Bizde Türk Halk
Müziği ve Türk Sanat Müziği şarlıcıları da özgür
değildir... Biz, kendi kültürümüzü, katı kuralları bir
yana bırakrp, her yoruma açık bir düşünce ile araş_
trrıp çalışrrsak iyi bir yere gelebiliriz. İşte ben özgür-
ce araştrrıyor ve çalışryorum.» İşte bu kadar! Gence-
bay Türkiye'de müziğin durumunu iyi kavramış; Senı
müzik kuruluşu olarak, sen radyo - televizyonun mü-
zi.K eğilim ve şeslendirmekle görevli birimleri ola_
rak katr kurallar içinde her türlü düşünce, araştır-
ma ve yoruma karşı durursan, Gencebay «özgürce

rİırll
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araştrrlp, çalışrr)) ve «bir yere gelir.» Ve onun yap-

mak istediği ve yaptığı odur. Halk türkülerini armo-
nize edecek değildi ya!

Cumhuriyetle birlikte divan müziğinin kurumlar-
dan dışlanmasınrn gerekçesi olarak, «zihin çabasrna
dayalı çoksesliliğin dışında kalan, kişinin iç dünya-
sında ucuz hazlar, kadere boyun eğme eğilimi yarat-an

basit ve iniltili müzik...» nitelikleri sıralanryordrı. Bu
önemli bir geleneği olan ve üstelik dai bir zümre
içinde etkin müzik için biraz faz|a batıcı ve amaçlı
yarglya karşılık, bugün toplumun önemli bir kesimi-
ni saran arabeske ilişkin de bazı eklemelerle aynı
yargıya varrlryor. Sıfıra sıfır, elde var sıfır. Üstelik
şimdi arabesk Divan müziğine yapıldığı gibi dışlana-
mıyor da. Tersine bu müziğin kitlelere kolay ulaş-
masını sağlayan motiflerden yararlanarak bilinçli bir
şekiIde mesaj götürülebileceğini savunanlar o1uyor.
Kimi çoksesli müziğe böyle varılabileceğini umut
ediyor, kimi de bu türü toplumsal ortamrmrzın en
başarılr örneği sayıyor.

Ters bir şekilde aydin kesimde rastlanan bu tür-
den düşüncelerin dayanağı, daha çok <<arabeskin (plak
ve kaset piyasasr için temel rekiam) radyolarda ve
televizyonlarcla olmasrna karşın>> yaygrnlaşmasıdır.
Bu doğru değild_ir. Arabesk radyolarda yayınlansaydı,
türn yayınr diğer yayınlarla paylaşacağı için yine de
az yer tutabiiirdi, Oysa arabeskin radyolarda yayrn-
lanan diğer türlere göre başka bir avantajı olmuştur.

«Polis Radyosu», «Meteoroloji Radyosu» gibi ülke-
ÜiZin her yanında dinlenen yayrn kurumlarrnrn tüm
saatlerini doldurmuştur arabesk. Ayrlca, Türkiye'den
İ[e dinlenen, yabancı ülkelerdeki işçilere özel yayın
yapan «Türkiye'nin Sesi»» bu tür müziği işçilere ala-
bildiğine çaİmaktadır. Yani Plak kaset piyasasr ve
renkii basrn bu müziğe sahip çikmada yalnız değil-
dir. Nilüfer ne diyor: «Arabeskin toplumsallaştırıl-
masr yoluyla, keder ve dert- ögelerinden arındrrılması,
toplurna belli bir mesaj iletir duruma getirilmesine
karşıyım. Çünkü o zaınan halkıir dinleyeceğini san-
mryorum.)) En iyi doktor kimdir? Başından hastalık
8eçendir; Nilüfer'in şarkıcilık deneyimi, doğru5ıu 5öy-

1etiyor.

Yozlaşma yalnızca bizde değil, Batida da vardır.
Bir yanda srnrrlı bir elit için «entellektüel» müzik
yapılırken, diğer yanda standart, en düşük müzik zev-
kinde standartlaşmış ticari ürünler. Bunun yansrnra-
|arı bize de gelmekte, bu ticari ürünlerin daha düşük
düzeyde kopyalarr yaygınlastırrima.ktadır. Bunun te-
melinde gerçek müziği anlayamayacakları görüşü ve ti-
cari kaygılar yatmaktadır.

Türkiye'de sorun yalnrz başına yozlaşma değildir.
Eazr kıpırdanmalar dışında yoz olanın karşrsında
gerçek müziğimizi teınsil eden örneklerin henüz bu-
lunmayışıdır sorun. Arııa umudu yitirmeye yer yoktur.
Toplumumuzun yeni zamanınln yeni şarkılarr yazr-
lacaktır.

Mustçfo Okon İle Söyleşi
Turgut Çeuiker

- Kısaca kentlinizilen ve karikatüre girişinizilen
söz açar mrsrnrz?

- 1963 yrlında Ankara'da doğdum. 1980 yılında
Gazi Yüksek Öğretmen Okulu resim bölümüne gir-
dim. Karikatüre ilgim, ortaokul döneminde başlar.
Çalışmalarrmtn çevremce de izlenmesi ve beğenilme,
si sonucu karikatüre daha ciddi sarıldım. Resim eği.
timi yapmak istememin nedenlerinden biri de zaten
karikatürde çok gerekli olan çizgi gücümü artırmalr
ve karikatüre daha sağlıklı açrdan bakmaktır,

- Netlen karikatür çizmet'b yöneltliniz?

- Karikatürün anlatrm yetisi çok güçlü bir sa-

nat olduğuna inanırrm. Öyle ki, bazen bir kitabı bir-
kaç karikatürle özetlemek olasr. Toplum üzerinile bu
kadar etkin olması da buradan kaynaklanryor.

- Karikatür anlayışınrza ilişkin neler söyleye,
bilirsiniz?

- Karikatürün salt güIdürü aracı olduğu inan,
cında değilim. Karikatüre bu kadar dar açıdan ba-
kıldığında hem sanatçr toplumun sorunlarrna, hem

de toplum kendi sorunlarına sağlıklr yönden eğil-
mez ve sağlıklı çözümler getiremez. Aynı zamanda ka-
rikatürü bir güldürü aracı olarak görmek karikatür
sanatrnr, sanatta bulunmasr gereken öğelerin pek

çoğundan soyutlar ve uzaklaştırır. Buradan doğal ola-
rak karikatürün güldürürken düşündürmesi gerekti-
ği görüşüne varryorum.

Karikatürde teknik konuşuna gelince, tablo nite-
liğinde çizilmiş karikatürlere karşıyım. Bence kari-
katürde çizgiler bir tümcedeki sözcükler gibi ardarda
dizilivermeli, karşrlrklr konuşma havasınr vermelidir.
Çağımızda karikatürcü değişik konularr, alanlarr ve
toplumun her kesiminin sorunlarrnı irdeier durum-
dadır. Bu nedenle zamarL kavramı onun için çoh
önemlidir.

- karikatürde söz/yazı ilişkisine ne dersiniz?

- Yazısız karikatürden yanaylm. Karikatürün
karikatür olma özell1ğine bu şekilde ulaştığına ina-
nryorum. Karikatürde sözle anlatmak istenen her şey
çizgiyle anlatılabilmeli, söze duyulan gereksinme çiz-
8iyle kapatılabilmelidir.
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Uygor!ık, Sonot, pozcrlomo ve Türk
Resminin Biçimsel Bir Çözüm e!"nesı

Jale i{. Erzen

Toplum ve sanat iıişkisi 2o'inci y.y. sanat ve eleş-
tirisinaıe öncelik taşıyan bir konu. sanayileşme, tüke-
tim ve toplu iletişim sanat pazannı geıiştiren ancak
sanatr toplumdan yabancrlaştrran unsurlar olarak gö-
rülmektedir. sanatın yabanc aşması, merkezi krallık
ve pren§ıiİlerü güç kazanması, sanatın din gibi toplu-
mu yöııendirıci güçler ve örgütler yanında, kişiler
taTafinaıan de§teklenmesi vc anonimliğin kaıkması
ile başlamrş bir oıayaılr.2o'inci y.y. başında aydın ve
sanatçrlarrn, bu aıoğrultuda değerler ve üslüplal pe-

kiştirmiş (salon» sanatına karşl çrliışları paylaşııabi-
lirıiği amaçıadtğr gibi, soyut, sanatl da beraberinde
getirmiştir.

sanat ve zrt psikoıojik olgulan ve algınrn en çe-
lişkiıi aıoğru ve özelliklerini bünyesiıde bir arada ba-
rındırabildiği, Ye sürecinde her zaman tez ve anti-
tezteri birarada kulıandığr için, insan İlgilerinin en
paradoks dolu anlatımıdlr. soyut sanatr başıatanlarm
amacı evrensel algı şemalarlnda ortak ifadeler geliş-
tirip, kiiltürlerin görüntü ve maaıaıiyata bağımlı şart-
ianmalarrnı yok etmek idi. 2o'inci y.y. sanat axiımları-
nın hepsi, biçimlemeleri ne kadar soyut ve kavramsal
olursa oısuD, çağdaş kültürün yalnış değeIıerine ve
yabancılaşmaya yönıenmiş bir eleştiri taşırlar. Buna
rağmen, ortak dil, atoğru toplumsal değerler, ve çoğu
kez toplumsal gerçekleri yansrtma amacı sıialen 20'in-
ci y.y, sanatr, karşısına aldığl (statu§ quo»nun her za-
man bir parçasr haline gelmiş ve topıum tarafindan
yaaırrganmıştrr.

sanat, halk ve iist zümre sanatı ayırlmrndan bu
yana pekiştirdiği biçimseı önceliklerinalen ötürİi aıgı
ve anlatlm alanınr zfnginleştirmişse aıe, onu topıum-
aıan en fazıa uzakıaştıran bu niteliİsel biçim kayglsr
olmuştur. Eğitim ve davranış değerlerinaıe farkl tu-
tumlaıı olan srnlflr toplumala halka yahn olan sanat
genellikle biçimsel kaygııarın fazla önem taşımadığl
saıattıf.

Tiirkiye'de basın ve yaylnda ve diğer sanat aıan-
larrıaıa görülen, halkın anlayrş ve beğenisine yakın
içerik§el ve biçimsel tutum, Türk lesminale de ağırlrk
taşımaktadır. her türıü ifadede olduğu gibi, uçıanma
ve siYriıme topıumumuzda kolayca yeİ verilmeyen
bir oıgudur. Unutmamalı ki toplum sanatl gerçeh
bir balk Şanatı olduğu vakit nitelik§el dorukla.a ulaş-
mrştrI. Bunda ise, kişlsel yorumlarrn roı oynamaması

ve kökıü gelenek ve toplumsaı öğreti örgütlerinin bi-

çimlemeyi denetlemesi, niteliği de aıenetlemiştİr.

sanatın yabancıla§ma§ı, kurumsallaşması, ve me.
taiaşması bütün çağdaş toplumlarda sanatı çok çeşitli
niteıik ve göriintülerte ortaya koymuş, toplumun eğ!
tim ve ekonomik farklan da sanata yan§rmış, üslüp
ve beğenilerin gelişmesinaıe değer ve nitelık aıışınaıa}ii
unsurıarın büyük rol oynamasına neden olmuştur.
Bugünün karmaşık topıum yapısrnın daha devingen
ve maddi rahatlık içinde olduğu ülkelerde, ber ilgi
aıanrnda oıduğu gibi, sanatta da çok geniş bir nitetik
spektrumu varaırr. sanat ancak bu sp€ktrumu geniş
kapsaml üstün ve iıerici dorutlara erişebilmiştir.

iTarihten Örnetler - Pazıİ, etı.İleşim 9€ nitelif,

sanatın yaygınlaşmasr, sanatçılarrn çoğalması,
üslüp ve beğeuilerin uçıanma ve belirginleşmesi genel.
likte yaygrn bir Şanat pazarını olumlu kllan şartıarda
gerçekleşir. Bunun ilk örneğini M.Ö.500'lerde Akde-
niz ticaretinin gelişmesi ile Yunan çömlek sanatında
8örüyoruz. Heuenistik çağda, M.s. 10o - 300 yıuarında
ise İskenderiye limanınrn önem kazanması, burada
sanat pazannrn canlanmasr ile, bugün Avrupa müze-
lerini dolduran Tanegra figürinıerinin yaygınlaşma-
srnı, içerik ve biçimde belirgin tercihlerin geıişmesini
§ağlamrŞtır. Roma uygarlığının aynr y lara İa§tlayan
sanat canlrllğı, Akdeniz ticaret meTkezıerine klasik
Yunan heykeli ıi,opyelerini yaymrştır. ı5 ve 16'rncr
yüzyrllarda venedikte şehirli srnlfın sanatla il8ilen-
me§İ ve Dortre resminin gelişmesi yine bu şefuin bi-r
ticaret merkezi olması ile bağımlıdrr. Yabn tarihte,
lg'uncu y.y. sonunaıa «Art Nouveau» üsltbunun her
görsel alanaıa yaygınlaŞmasr, sömürgeciıiğin sağladığr
küıtürel etkilenme ve parasal birikimin burjuva sını-
fina kadar inmiş olması ile ilgilidir.

sanatsal etkinliğin haıka yayılmasr pazarıama
kolaylıklarrnr gerektirmİş oıduğu gibi, şehirleşmeye,
pazar, v.b. etkiıeşim mekanıaIııı!, lonca mahaıleleri-
nin gelişmeslne de bağlr olmuştur. Ticaıet ile sağla_
nan kiiltürel bağlntrlar ise biçimsel tohumlanmalara,
esinliklere kaynak olmuŞtur.

Ancak, sanattaki yaygln etkinlik alönemlerİni uy-
garlık tarihinin en güçlü sanat dönemıeri olaİak gör-
memek gerek. Heılenistik dönemin piyasaya aıöktüğü
ürünler, Yunaa sanatr içinde anıam ve biçim açrsın-
dan en hafif oıanıalır, Roma imparatorluğunun son
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yıııarrnda gelişen ilk Hrıstiyan sanatr parasal değer-
ıeİe bağır olınayan en içten bir toplum sanatrür; an-
cak sanat tarihinin en acemice uygulamalarının ba-

şında gelir. venedikte 15 ve lGtncr yüzyıllarda liİe-
tilen sanatın küçük bir yüzdesi büyük isimlere aİttir-
t'ranslz (salo]r» sanatl veya (Art Noveau»nun çoğu
yaygın örneği için de hafif aıeğerlendİrmelere srk rast-
ıanır.

Bu örnekler nitelikte herzaman en üstün doruk-
]ara erişmemiş, ancak sanat etkileşiİ nde güçlü bir
Io1 oynamlşlaraıır. Bu gibi, halkün beğenisini kazan-
mrş, üslüp otarak beıirginleşmiş, kültürel merkezlere
yayılmrş örnekler, bazı karanlık ve tutucu çağlarda
biçim ve içeriklerin sürekiiliğini sağhyalak yeni aıö-
nüşümlerin kaynaklandığI kültürel araçlar göIevini
yüklenmişleTdir. o(açağ sanatınln bicim çeşitleri ile
kılalar Ve ülkeler arastnda yaşıyabllmiş olması. Rö-
nesasns'da «klasik» ilkelerin yeıi anlam ve biçimlerle
ort2ya çıkma$, Roma sanatlnrn yaygrn örneklerinin
gerekeiliğine ve kopyacıllğına, Hellenistik sanatrn
aıoğudan getirdiği etkilere bağlıdır İspanya'da resmin
gelişmesi, ve sonra Fransa'da izlenimcilerin ortaya
çrtması venediğin yaygın üriınıerine, ve lg'uncu y.y.
Fransız gerçekçilerinin çok üstün olmayan yoğun
üretimine yalğndan bağırdrr. İzlenimcilerle gelişen
yeni görsel kavramlarrn çoğunda ise aıoğu kültürü-
nün (Art Nouveau»daki tohumları ve onun yaydığı
beğeninin yarattığı yeni ilgi alanlan rol oynam§tlr.

sanatrn yaygınlaşma$ çoğu kez biçimde toplum
tarallnaıan anlaşılabilir bir basitlik ve abartmayl da
birlikte getilmiştir. Ancak, sanatın her tüİlü sanat
ile beslendiği, etkileşme ü§tün niteliğin herzaman
Iol oynamadığı tarihte çok sü görülür, sanat etkileri-
niı güçıü biçimlere yol açmasr, etkileyen sanatın
değil, daha çok etkilenen toplumun yaratıcılığına
bağlıdıİ.

Uygallü ye s&ııat

sanat, yaprsr ve anlamı ile topıumun tüm bili-
kimlerinin bir ürünüdür. sanatın güçlülüğıı ve nite-
lik düzeyi toplumun düşünce ve biıim alanınaıaki bi-
ri*im ve yaratıcııığrna, ve toplum psikolojisinin bun-
lara Şanat§al biçi!ı vermekteki gücüne koşuttur. sa-
natta nitelik bu biçimin zen8inlıği, ve aıoıaylı olarak
aktardığr anlam zenginliği ile ııgilidir. Bilim ve sanat
bir toplumun inanç, düşünce ve bilgi birüiminin
farklr iki anlatıml olduğuna göre herzaman birbirle-
rini etkilemişlerdir.

sanatın yabancrlaşmasr §alt ekonomik koşuıIara
bağlı değildir. ı4'üncü y.y. dan bu yana bilim ve dü-
şüncenin dinden bağımsulaşarak yeni düzeylere ulaş-
masr, ve toplumun izleyemiyeceği uananlık alanla-
rınrn gelişmesi sanata da yeni boyutlar kazandrrm§-
tır. Öte yandan, bütün bilgilerin topıuma yaygtu ola-
bildiği, inançlann eıeştiri ve yorum eıeğiıden geç_

mediği toplumlarda, bunlarln biçim verdiği sanat da
herkes'in anıryabileceği ve uygulayabileceği bir sınır-
l1ıık taşır. İlalk sanatlaIr, girift biçimler, üŞtün este-
tik hıteliklq geliştlrmişse de, zaman içinde değişme-
yen şnlrıı biçimıenmeıerde köklenmişıerdir.

Uzak Doğu ve Batı sanatında din ve felsefedeki
yaklaşrmlarln, bilim kuramlarınln, sanat biçımlerini
ve dönüşümlerini etkileyen başlıca unsu.lar olaıuğu
ke§in. sanatçr bilinçli olarak bir felsefe aktarmaya,
yaraİlanmaya çalışmasa bile, yaklaşrmlan ve yarat_
tığl biçimler topıumun küıtürel birikiminden kaynak_
lanır. Batı rcsminin 14'üncü y.y. dan bu yana geışimi
bilimdeki gelişmelerle yahndan ilgiliaıir, Barok res-
mindeki mekan ve ışrk anlayrşl, l7'inci y.y. da yaygın-
laşan Kopernik bulguları iıe (1) ilcilidir; Ro-
mantizm, Neo--Ktasisizm, Gerçekçilik ve İzlenimci-
lik gibi resim alomları ı8 ve lg'uncu y.y. feısefi aİiım-
larr ve bılim kuramlarından esinlenmiştir. Kübizm'-

dekİ yeni düzen ve rrekan anlay§lnda 1905 yrlrnda
ilk kez yayınlanan Rölativite kuramr ve buna tcmel
hazırlıyan Riemann ve lobatchevsky uzay geometriıe-
rinin (2) etkisi vardır. Noktacılrk, zamanrnda yayın-
lanmış al$ kuramlarr ile güç bulmuş, Dada ve Ger_
çek - Üstüncütük pŞikoloji ve sosyoloji alanlannaıaki
yeniliklerden e§lnlenmişlerdir.

Kanuni döneminden bu yana, toplunumrızun bı
lim ve diişünce kuıumlarrnda geri kalmışlığı mimari
ve diğer sanatıarda üstün biçimler geliştirmesine en-
gel olmuştur. Türk toplumu Batı'dan edindiğı bilgi-
lerı kendi kültürel tabanına oturtamamıştır. TüIk
sanatlnın bugünkü durumu için «yozıa§ma» tabirini
kullanmak yanlıştır, zira TüIk sanatındaki biçilo
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(spektrum)u eskiye nazaran azalmrş aıeğildir. lg'un-
cu y.y. dan bu yana fiirk resmi nitelik olarak tıiqbİr
zaman üstün biİ düzeye gelınemiştir.

Üslüp topıumdaki bilgi ve aıüşünce biİikimİnin
ve yaşantr niteliğinın biçimde bulduğu ifadedir. Tüİt
Iesminde üslüp ve tavırlarrn, biçimsel özelliklerin in-
celenmesi, onun genel niteliğinı ortaya koyacaktır.

lürk R€§miniıe Genel Tavırlar ve Biçim
Tiirk resmi, mi4yatiır, mimari ve halk sanatla-

rında e!.velki çağlarda utaştlğı üstün biçimsel anlatı-
mr bugünİü kopukluk içinde çözümliyebilecek, ve
oülaralan yararlanacak temel anlayrş ve birikimden
yoksundur. Minyatür ve haık sanatlarınrn biçimleme_
si, genellikle Doğu ve İslam sanatlaünın çoğula ko_
şut olarak, yüzeyle İlgili iki boyutlu bir düzenleme ve
öğe bağıntılarr ilkesi ıçeril. Bu bakımdan renk, biçim
örgil ve doku gibi öğelerle sunaıuğu zengin kapsaml-
na rağmen, geleneksel Türk ŞaDatları, Batı §anatrn-
ala, kla§ik Yunanla başlaylp Rönasan§ ile gelişen üç
boyutlu düzenleme ve mekansal devınim sorulaIrna
yönelmemiştir. Bu kenaıi içinde bir ek§Dıik oımadığı
gibi, Batrda büyük ustaıara da öğretici olabilmiştir.

Ancak, 2o'inci yüzyılrn sanayi, ıletişim ve şehir_
ıeşme koşullarrnda yeni boyutla. 8eliştiren çağdaş
Batı kültürü, çevreye olan egemeıliğini, ve belki aıe

bu egemenıik sonunda insanda yarattlğr yabaİcılaş_
uuyı, ıçerik ile birlikte, sanatln soyıjt ve biçinsel öğe-
ıeri iıe dile getiren bir düzen kuImuştur. Aslınd,a, Ba-
tı sanatınm mekansal devinim, kütle, üçüncü boyut
ve perspektiv sorunlannı yapısal bir düzen içinaıe
irdelemesi, hem Batı insaninın çevre iıe kuraıuğu
maddiyatçl ilişki ile, hem aıe Rönesans'da çevreye eğe-
menıiği, astronomideki yeni bilgileri, evreni tanıma-
§l, ve dünya üzerind,eki rahat hareketi ilc yakından
ilgilidir. Rönesan§ daki yeni koşular, Kanuni devrin_
de koşut teknik şartlarrn geıişmesi ile oslaantı Mima-
ri§ine de yeni bir biçim anlayışı getirmiş, ancak Du-
ratlama devri osmanlı sanatındaki bu yenilikleri
aniden yok etmiştir. (3)

Batrnın 2o'inci yüzyılda yeni dünya koşullarr dür_
tüsü ile daha da ileri boyutlara götürdüğü biçim an-
layışrnm yapısal ve mekaısal kökeni Röne§ans mı
ra§rnalaalrr. Çağdaş sanatıD bu temelden geıiştirdiği
ve b?zen bu temeli yrkmak için kullandrğı iüeler, en
figiirativ akrmlarda bile, biçimsel öğeıer ve ilişkiler
ile ilgiıi oımuştur. Bu görsel dıliı biçim ve düzeni
gerek evrensel algı sorunıaıını, gerek kişisel yaşantı
ve ruİı lıalini, geref,se İnsanrn evrendeki yerıni ve ya-
şantrsnr alile getirmek için mekan, yönıenme ve ha-
reket, ve dolayrsr ile zaman ve süraç kavramlalını sa_
natrn temeı ilgİ alanı olarak eıe aımattadır. Çağdaş
sanat, derinliği yok etmek istediği vakit bile, görsel
algın saaıece rcsim düzlemine bağlamaktan çok öte-
ye gitmiş, yaşanııan mekan boyutunu kullanmaya
başlam§tır.

Türt sanatrnda, geçmişte olmadrğr gibi bugün de,
düzlem ve üçüncü boyut ikilemi, görsel hareketi]ı re-
sim yapısı iıe ilişkisi, düzenleme ve çerçeve İlişkileri
ana soruDıar haıine geımeDiştir, Bugün hala Türk
resniıde Benelde yıızey olgusu ön planaıa eıe alrn-

makta, düzenlemede ise sözel toplum kültürlerindeki
anlatrmların öZelliği olan «parataktik» (a) kurgu kul-
ıanllmaktadır. Bu kufguda her bilim özgür oıduğu
gibi, ilişkiler diizenli al8ı Şemalall oluşturmazlar.
TüIk resminin gene]de en büyük özeltiği görsel oku-
manrn düzlem üzerinde, konu öğeleri önceliğıne göre
şartlanmasıdrr. Çerçeve ve iç düzen ilişkiıdri, 8örsel
okuma süreci, mekan biıtünlüğü ve çok boyutluluğu-
nu şartlandrran bağlntl ilkeleli iIdelenen unsullal
değildir.

Tosl,ek
Hükıiınü peşin veİaıin
niyetü§in
baştankıra eüııeye giınleİİni
giiıecek§in
orostolıoııukıarın şehİi İstınbul'a
rucsğın ıs çocuğun
beyirı kıvfıml8İuı(ıa aıolaş8n
(ts§ıak h&liniı€ bir İntihsİla»

Gitmeni l§temiyorum
biılyorum ki
acılaıı!ıa acı kaıacet ı§tanbul
hay&trna yeıi ins8nlar sokacak
Aba.fulmış giızolıiİ övgiileri
s&hte s€vgi gösteİiıeri sunan
ilağ iıağ büyült€cek acılaİtn seniı
İstanbııtutr tinıştıİiıığı
her yeni in§sn

Acıların çoğaldıkça
hep gıiıem iıe olac&k
İafandan sökiip atamsiırğ-ın
beyin kı!,İımlarınaıaki teslık
§anı İ§tanbul verecek
aıönüm§üz yolculuğun biletinl

bir avuç ilaç mı
bir naylon ip mi
İe§tiremiyoruD ld

Dinle beni
yiıreğimin geiıitli§i iıinle
yanılmaz şair yiiüİeği gel gitno

Gitmo
Kıhküuii tare kehİibaİ gözliı
sevilı serçe§i behtiyer gülü giitme

Önce örs€l€yip §otıuİacek
şonfa konaıiyİn tanlıs! eiıccek §etrl
Şu §evgi bilmez şehvet iıeıi§i

İstanbul şehri

İılurtaza vural
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Çağaıaş sanattan çok fartlı olan bu biçimsel an-
layış, Türk resmi-nin çağdaşlaşmasınaıa en büyük en-

8etterdeı biri oıaİak görülse de, böyle bif yorumda
yanlıma payl aıa vardır. zira Türk toplumunun çağ-
daşlaşması tiımüyle Batı koşutunda olmryacağı ve ol,
mamal gerektiği gibİ, doğu ve batryı birıeştirıcİ devi,
nimi, kendi öz bıçim§el anlayışınaıan da çağdaş ko,

şutta bir aıüzen yaratabilir; yeter ti bilinçli bir biçim,
leme kaygısr edinsin.

Türk resmınin ıg'uncu yüzyllda ve zo'inci y,y.

başında «orientalism»de ulusal kİşiıik arıyan tavrı
bugünün kırsal konularmda sürmekte. Bu yaklaşım,
da minyatür geleneğimizin iki boyutlu düzeni, biçim,
sel kavram eksikliğimizin primitiv §anatta bulduğu
hoşgörü ile birleşerek, halka yaklaşma bahanesi ile,
Türk re§mınin büyük bir kısmrıa özgü bir «oyuncak
dünya» görüşü sunmakta ve bir kartpostal niteliği
ötesine geçmemekt€dİr. Bedri Rahmi'nin pla§tik bü,
tünluğünaıe gerçek bir ekol niteliği kazanan halk
motifteri, ticari amaçlarla basitleşerek yaygınlaşmrş-
trr.

Bir atiğer yaygın tavr yine konunun ağtr bastrğl
fantezist ürünterde görülmektedir ki, bunlar aydın,
larlmlzın çoğundaki (edebt» kiiltüre hitap ederler.
Konunun serbestlıği içinde, amatörce davranışlar,
düzen ve plastik bütünlük umursamazllğı, bunlarda
aynntıtara öncelik veren bir iıavranrş sunmaktadır.
Yüzey niteıiklerinin ön plana çrkması, çoğu kez bu
resim türünde §lr gibi bir teknü, antika hissi veren
bir titizlik ve eŞkilik, ve hoş etkiler peşinde vurgular
hi§settirmektedit. Türk resminin gelişmesinaıe önemil
bir konu olan peyzaj, 1950'ıeraıen bu yana, genel po,
litikamran köye yönlenmesi ile yöİesel öğeleri, ve
primitivisın içtenıiğinde },iıceltilen, ufak ayrrntr mo-
tirlerini benimsemiş, mekan, düzlem, çizgi ve alan so,
runlannr unutmuştur. Bunlar aırşınaıa, bugünün Tiirk
resminde anlatrmcı çizgiler hakimaıir. Ancak bunlar,
da, sanatçıya özgü bir motif alıcı bulaıu mu, çoğu kez
yeni aray§Iara set çetmekte, bir resjmsel etkinlikten
çok, bir «resimleme (5) söz konusu olmaktadrr. Bu ör-
nekler sanat pazarında göriılen ürünıerin çoğunu
oluşturmaktaaırr. öte yanda, içerikten çok kavram vo
biçim anlaylşında hareket eden baz genç ressamlar
Batı'da edindikleri eğitim alışkanlıklannrn ala verdi,
ği özgür bir espri ile çağdaş biçim ve a}iımıara yön,
lenmişlerdir. Ancak, bunlar heıüz Türk İesminde ge-

nel bir görünüm yaratmayacat kaaıar az sayldadlIlar,
ve satış zorluklarınaıan fazla rağbet görmezler.

öte yandan, son birkat yıldlı Batr sanatrnda ge.
lişen yeni bir akım, nitelikli bulmadlğrmrz §anat
üriinlerimize yeni bir açıdadr bakmamrza yardrmcr
oıabilir.

2o'inci y.y. da sanatın kenaıini denetıeyen güçler-
den kaçması, çoğu kez ktiltür, ahlak, değer yrkımına
başvurarak olmuştur. Aİtık bu tür başkaıdınlara alr-
şlmış, en son avant - garde denemeler §anatrn teknü
beceri ve beğeni sorunlanna yönelmiştir. 1979'lardan
berl Avrupa ve Amerika'da biİçok İessam, henüz lsmi
verilmemiş, ancak «Kitch» (6) ile yakın ilişkisi oıan
bu a*:ıma kendint kaptlrrnış, çerç€ve dahil, §anatıan-

nı sundukları bütün öğeleraıe bazen bayağı, bazen
beceriksiz, amatörce uy8ulamalara, kültürel alrşkan-
lrklarr zorlayan tek çare olarak başvurmuşıaralrr. De
chirica, ı960'1ardan bu yana yeniliği amatörce bece-
riksiz resİmter yapmada bulmuştur.

Moderniarr'in uzaktan da olsa far}ınaıa olaıuğu-
muz bu yeni havası, bugün Türk resminaıe henüz ye-
rine oturmamış birçok aıenemeyı, 8eniş bir hoşgörü
ile kabul etmemizi etkiliyor oıabılir. Birçok amatör
sanatçrmız farkında olmadan «Kitch» alirmrnı uygu-
lamaktadır. Birçok sanatsever ve galerici ise, nedeni-
ni iyice bilmeden, bu acemiliklerde bir «çağdaşlık»
buımaktaürlar. Ancak, Batr ve Tiırkiye arasrnda bu
son ürünlerale yüzeysel bir benzerlık olsa d4 Ba-
tlda bunun bütün biçimsel gelişmeıerin aründan
gelen ve kö}ıenmiş bir sanat 8eleneği tabanrna
oturan bir deneme olduğunu unutmamak gerek. sa-
natta biçime karş bütün başkaldrrmaıar her zaman
biçim bilinci ile olabilir.

DiğeT Utusat Öİnekıer
Tüİk resmini yakın tarihten diğer örneklerle

karşrlaştırmak daha nesnel ve yapıcı eleştirilere yol
açabilir.

son ı§ıklart §öneİ evlerin
kaİlsr ilöküıür yaBraksrz ağıçl.ra
üşür sok&k lambalan talilıİıml&r
serinir eıveİİnco makinaıar.

dokunan ışıktır hey&tın iınekıeİinaıen
kurşutı harfler €riyon metaller
aıönen rotıtifler şakl&yan tuşlsr
dökiılen alfabeleraliİ ka!ıplıI(İsn,

biiyüyen bir habcİ miaıir
çrnlayan biİ acı mıaıır
kıbaran bir §evinç midir neiıil

te§kin düiıiialeİ ç&lrıır son otobü§leİ kaıkar
Lapııer §iirgüıenir babalar bekıenir
geceyi iıön€T §esleri tİenlerin
y&yılıİ biİ aıuman örtü§ii ek kAğıtıara.

Geceden Domloyon

bir çağniıır çoğalan
biİ akıştıİ yüzden yüze yınsıyan
bir §estiİ yakınlaştıkça lanınan

onlaı ilurmsk§ızın hayat iıoku.Iar
ilizerleİ harfl€İi söz yaratırlaT
bozaılar kurşunu hamur yaparlar
onlar geleceğc mühür kazarıar.
gün tazeleniİk€n ilt ışıklarla
bağırır bir ço€uk «yazıyor» iiiye
yayılır habeİl€İ kentin bağIına
uykuya iıalınca üretken eller.

ffimet 0zer
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Yeni bir ülke olan Amerikaaıa haılon il8ilenüği
ilk resim örnekıeİi gezgin tüccar ressamlarıD, boyun-
dan aşağısı önceden boyanm§ tablolarrna, dolaştık-
lan yerıeşİm alanlarında müşterileriniı kaİa portre-
leİini ekıemekle başlar. lg'uncu y. sonunda sanat
pazarının sanayi ve şehirleşme iıe canlanması, halk
ve şehiİ yaşamınln farur boyutlannr, kenar mahal-
leleri, brsal yöreleri dile getiren sanatçllar ortaya
çıkarmrştr. Bunların re§imleri Avrupa eğitimli sa-
natçrlar yanınaıa akademik biıgilerden yoksun, abar-
tılmış bir anlatımcılık uygulayan, duygusal, ve gü-
ntiıde az lağbet görmüş ürünlerdir. Amerikada sa-
natrn çağdaşlaşması ve ulusal *işilik f,azanma§} daha
çok 'bunalrm'(?) yıllarrna rastlar. Devletin mural
projeleri, bilçok sanatçmln Avrupa etkılerine karşı
ulusal kişiliği yere] konularda aramasr, bazrlafınrn
ise bizde olduğ ugibi soyut sanatın evrenselliğinde
özgün denemelere girmesi ulusaı özellikleri beiirgin-
leştirmiştir. Birinci dünya harbinin 8ençlerde uyan-
dırdrğr bayal }xIrklığı onlan yeDİ değer ve uğraŞılar-
da anlam alamaya zorıaınrştı. Amerikanın bu dönem_
de kenaıi içine çekiımesi Avrupa'ya rağbeti azaıtmış,
kendi ulusal pazarrnl geliştirmiş, çoğu amatör sayr_
lan ancak yereı konular İşleyen sanatçrları yüccllmiş,
ve bu yeni canıanma içinde özgün aİımlara yol aç-
mr§trr.

1950'lerden sonra bu üttrede büyüİ öıçeüdeLİ Dı_
zarlama ye tüketicıliği]ı sanata yan§ıması Pop sa-
natınl yaratmış, sanatrn elitİst ve metaridk değe!ıe-
rini zayıflatmış, sanatın teknik sorunıanıa biıe pra-
tik çözümler getirerek sanatta 'popiııartzlI yüceıt-
miştir. Amerikan sanatrnrn bu iti dönemİ iıe bucüa
Türkiye'aıe sanatın Birdiği stıİeç aİasında benzerıü.
ler bulmak olasıdrr_

Rus avant - garde İeminin kökeni, ı880'ıeİde
başlryan, halk yaşanitsıDa yöneıik iıgiıerfux yöreseı
ve toplum§al konularda, Batı biçimleri iıe bir serbes-
ti ve kişilik kazanma$nd,a aranabiıir. Maıevitch'İn
erken resımleri Tiirk resminin ı930 _ ıg4o'ıaraıaki ye_

Iel kübizmini anım§atır. İlarp ve yoksulıuk dönemte-
rinde sanatta da ulusal kişilik ve değerler kanıtlan-
maya çalışılmıştır. İkinci Dünya harbi sonrasr, Po-
lonya, Norveç ve bırçok Avrupa ülke§inde biçimsel
kaygıların toplumsaı itetişim tercihinde arka plana
itildiği, ve §anatın 'edebi' öğelerinin öncelik kazan_
drğı, Devletin de desteği ile sanatın halka yakınlaştı-
rılmaya çalışıldığı dönemlerdir. 2o'inci y.y. Türk sa-
natr tarihi bu gibi arayışlarla doludur ki, Batl karşl-
§lnda sürekll olarak ulusal konularda karar kılma§ı,
eğitim kurumlarr ve eleştirmenlerin de eksikliği bu-
na eklenince, biçimsel gelişmesini sınrrlamıştrr.

Bu ulusal yaklaşımlar sanatta önemıi biçim ve
niteıik gelişneler yaratmamlş, ancak sanatrn yaygrn
bir seyirci ve devlet desteği kazanmasına, genç sanat-
çlları dürtücü bir güç edinmesine neden oımuştur.
sanat literatürünüu, müze ve galerilerin, bunlar pek
nitelikli olmasa da, bugün başka bir gözle bakmakta
ve üstün değerler biçmeKedirler. Türkiye'de lg'uncu
y.y. ressamlarınrn bugün hatırlanmasr, canıanan sa-
nat pazarrna bağııdır. Bu iıgi, sanat tarİhimizi tanı-

mamızda ve eleştirisel bir ortam gelişme§inde yar-
dlmcl olacaktır.

§o[uç :

Tiirk resırıinin biçimseı yetersizliği başta eğitim-
le ilgilidir. Güzel sanatıar eğitimi yapan İDGSA dı-
şında eğitim açığını öğretmen okulıarı Bakanlrklara
bağh bürokrasileri çerçevesinde tarşılamaya çal§ır-
lar. orta ve iık eğitımaıe sanat dersleri acıklıdır. Kay-
nak, maızeme, ıiteratür sorunları, arşiv yetersizliği,
dı§ basrndan bihaberlit, sanatg kadar eleştirme yetiş-
mesine aıe en8€ldir. sanatçılar başka uğraşılarla ha_
yatlarını kazanmakta, öğretmenlik yapanlar memur
ştatüsünün büIobaiik yükümlülüğünaıe ezilmekte-
dirıer.

Genel eğitimsizlik eleştiri ve beğeni oİtamınala
da sanatçılarr kısıtlayan bir basitlik yaratmrştrr.
ı<ent sosyetesinin kolay beğeniıeri ve halk yaşantt-
stna ya}irştıİdrğı '§irin esprİ', sanatçıian ufak tefek
görsel etkİ hesaplarr peşine iakmış, eğitimdeki özgür-
ıük ve yaratıcılık eksikliği kaaıar biçim§el güçlüıüğü
ve cesaretı engelleyen unsurlar oımuşlardır. Politik
konularrn kültüreı alanda ön pıana alındığı dönem-
ıerde sanatta biçimseı ilgiler toplum aı§ı olarak ad-
ıanürrlmıştıİ. Iıala süren bu moda sanatrn soyut
unsurlarrna ve soyut sanata srrt çevirmekteaıir. Eği-
tim yetersizliği, geleneklerin yitirilmesi ve pazarla-
madaki denetimsizlik sanayide olduğu gibi sanatta
da işçilik değerini yok etmİştir. özgün biçimler ya-
ratan, her yeni hamlede cüretle iıeri atrlan sanat
kişilikleri, tutucu eğitim ve toplum aıeğeııeri !çinaıe
ancak bir şans eseri olarak belirebilir.

son y laİda galeri ve sanat ilgililerinin aıtma-
sr bir pazar canlrlrğı yaratmışsa aıa sanatta yeni ta-
vırlar doğurmamıştır. Yeni isimler ortaya çıkmrş,

Asmooltı Çoyevi
Buraıa bu göl kenarınaıe
A§maaltı çayevinde
Ürpeİtip dingin suiıa nilüfeİleri
nengarent güveİcinler ucuşur
Kanatlarrnala rüzgar ateşi

Buİda bu göl kenaİınaıa
Asmaaltı çeyevinde biİ pazar
vu.aıuıar artaiıaşı akşamüstü
Buyruk veIilmiş olnalı
Biİden havalandı f,uşl&r

Kalaıı güı ağacınalen ağızlığt
Dost olduğum mı§a,iıa
Ö!üm asi okıu b€sbelll
Acr iıem oliıu yüreğimaıe
Asmaaltr çayeviliıe

Ahmet Ada
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amatörlere saha açrlm§sa aıa, yerleşmiş isimler yo-
luyıa sanat pazarr daha da sömürülmüştüİ. Resim
pazannln gelişmesi aynı zamanda antika ve lıediyelik
eşya pazarrnın biı dönüşümüdür. Aıcak Batıaıa aıa

resim pazan çoğu kez bu yoldan geıişmiştır. sanat
pazarrnrn çok geniş olduğu aBtıda amatör sanat, de-
koratıv sanat, sayfiye sanah gıb,i İarklr beğenılere
yönelik ürünler çok boldur. Büyük şehirleraıe 'sanat
üretim fabrikalarr' 'varaıır. Tüccar Iessamlar heü za-
man ciddi sanatçrıardan çok kazanrrlar. Ancak, Tür-
kiye ile fark Şudur ki, aydınlar arasınaıa nitelik aylr-
dedici bir bilinç ve bir değer sistemi yerleşmiştir.

Maddiyatçı bir dünyada başarı, iıerleme ve Dite-
lik arama metafızik ve asil değerler dürtüsü tle drc-

ğiı, tiıketim pazannın rekabeti ile oluşmaktaalrr. Bu-
günkü ortamda üstün değerleri haıkln doğa] yaklaşı-
mınata değil, eğitimin idealiaIinale aramak gelekir.
sanat eğitiminln minimal olduğu bir ütkede bu eği-
timın başıangrcınr sağltyacak en önemli unsur açık
pazafdİ.

Çağdaş sanatr çok sev§e bile, bu8ün birqok sanat-
sever genel §anat üıetiminde ve sanat değerı€rinde
bütün dünyada bir yozıaşma olduğu gödışündedir.
Bu yozlaşmanın çağaıaş yaşamdaki nitelik ek§i-kliğine
koşut oıduğu ke§in. Batıaıa, birçok gaıeriyi gezerken
€ğer sergilemedeki temizlik, titizıik ve yüceltmeye
kendimizi kaptrrmazsak, üstün nıielikli ve aıeriı an-
lamıı çok saytaıa yaprt bulamayrz. Bu8ün Batıda §a-
natın anlamr tek tek sanat yapıtlarında değil, sana-
trn sunulduğu, sergilendiği yaşantlsal ortamiıa, mi-
mari, çewe ve yaşantr bütünlüğünde nitelik kazan-
maya ve pekişmeye, yeni bir aıeğer oluşturmaya baş-
ıamrştlr. Batı sanatrnda bugün önem kazanan değer,
sanattaki bireysel nlteliKen çok, sanat çevresinin nl-
ieliğidir.

Birçok nedenle biçimsel, kaYramsal ve işçiıik aşa-
malannı henüz yaşamamış olan Türk sanatr bugün
öz€uikle bu çevresel ıİtelikten yoksunaıur. Bunun için
de büsbütün beceriksiz bir görünüm sunmaktaaıf.
Ayrıca, Batı sanatçrlannı ve aılmlarrnı, daha odaya
çıkmaalan tanıtan, yücelten, yönlenaıiren literatürün
bizde henüz başlangıç belirtisi bilğ yoktur. Yıııardlr
görsel bir vaküm içinde yaşamlş toplumumuz lçin
bugüntü resim pazarı canlııığr bir nimet sryrlabile-
ceği gibi, belirli bir nitelik spektrumuna aıa doğuİğan
oıabileceği düşünülmelidir.

Aydınlarlmlza bugün şu suali somamız get,ekir :

Gerçekten yeni ve alışmadıklaİı bir küıtürel yenilik
karş!§ında nesnel bir tavrr takınabilecekıer mı? Türk
sanat pazarlnın canlanmasr nitelikte ale bir gelişme
sağladığı vakit, Türk sanatının kaderi toplum, ve
özellikle ayd]nların anıayrş ve yürektiliğtne bağh ola-
caktır. Şimdiye kadar Türk sınatınr dizglnleyen, salt
bil8isizlik değil, aydınların da aşamadığr kolay beğe_
niler oımuştur.

(l) bk. T-s. KUHN, The copernican Revolution,
camblidge; 1957

bk. J.A. RICHARDSoN, Moaıern Art and scien-
tific Thought, chicago : 197l
Yazaıın ya:,,rmlanmamış aloktora tgzi osmanıı
Mimarisinde bu 8elişmeyi inceıemiştir.
okuma yazmaŞı oıan, ve sözel toplumıarrn kül-
türçı ifadelerındeki biçim diizenleri'syniactlc'
ve 'Paatactic' bir farklrlık gösterir. bk. E_A. İİA-
vELocK, Preface to Pıato, New York : 1967

Resim biçimsel öğeler ve al8r mekanizmasınr
iraıeleyen düzenlele verdıği önceıikıe içerİk ve
anlamla.ı işler. Resimleme' ise nesnelerl görıin-
tülerine yakın bir biçimle, içerığe öncelik tanı-
yarak sunan bir 'ilustıasyon'dur.
'Kitch' sözcüğ,iı, basit beğeni, abartılmrş süsle-
me gibi, yozlaşmış dekoratif yaklaşımlan ta-
nımladrğı gibi, lg'uncu yüzyıl 'Fran§z 'saıon'
gerçekçılerinin ve ı960'larda Pop akımrna koşut
oıarak beliren bif akımln ürünleri iç{n kuııanıl-
mış bir tabirdır.
1930'larda Amerika'aıaki ekonomik kriz dönemt.

Q,

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

yeroltı Hünerleri
Ey
sııaaıan
Ba§ii
v€ Lenili haliniı€
İnsanlarrn Peygamb€ri
Hayatl ancak
Ayarı aıüzgün biİ pazvant açrklayalriliİ
Çünkii tarihlel yazmryor neaıerıse
Uyanık bir kumarbazln budala günlerini
o günler ki
Büyük bir fıçt içind€
Kaybolan şaraba benziyor

ve §eni tahİit €iıiyor i§t4
İntizımıı,
Korkunç
ve gıdilsİ yeİaltı hiiırGİıerl
son fasılaıa i§e kshıaman ruhun
sıkıntıürn v€ iıiıenmeıin
slnavınde terliyor
oysa §€n, şimiıiaıen süİgth gibisin
cömert bir cehenn€me

(Beyııİniıeki sar§rl&n tıünyanın
Şefkatli p.angaları
Keiıcrli ve ça.esiz glİnlerİn
Kefaretini öilüyor)

Ey
srradan,
Basit
ve kenilı halind€
İnsanlaıın peygambeİi

-seni oİayan neİil€ bulur?

1B

İfelin Oiiven
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Mİmorlığın Bir Toplumsol Ürün Clorck
EIeştirisi Üzerine

İlhan Tekeli

Bu kurumsallaşma ayrr meslek odalarının kurul-
masına mimar ve mühendislerin yetkilerinin yasal
metinlerle ayrrlmasrna kadar uzanmıştır. Böyle bir
meslek ayırlmı kendi ideolojisinide beraberinde üret-
miştir. Bu meslek ideolojisi de daha sonraki yrllar-
daki mimarlık ürünlerinin değerlendirilmesinin çer-
çevesini oluşturmuştur.

Bu ideolojik çerçeve içinde, toplumsal bir iş bö-
lümü içinde bir binanın yada çevrenin üretilmesin-
de, bu toplumsal ürünün biçimlendirilmesi işlevi
mimarlrğrn uğraş alanr olarak tanrmlanmrştrr. Bu
tanrmlamada mimar yaratıcı kişiliğe sahfp olan bir
tasarrmcr olarak düşiinülmektedir. Bu yaratrcrlık da-
ha çok bireyci bir yaratrcrlrk olarak görülmüştür. Her
bina yaratrcr olan bu mimar tarafindan, diğer bina-
lardan ayrı kendine özgü bir biçime sahip olarak ta-
sarlanacaktrr. Mimarrn bu yaratıcrlık hünerleri, onu
diğer meslek alanlarından ayıracak ve ayrıcalıklr top-
lumsal statü sağlıyacaktı.

Özellikle 1950 li yıllar sonrasrnda hızlr kentleşme
ve arazi spekülasyonu içinde niteliği ve değer yargı-
larr yukarrda tanımlanan mimarlarrn yapıları ile
kentlerimizin görüntüsü değişmeğe başlayrnca, kent_
lerimizin kendine özgü niteliklerini yitirdiği ve çir-
kinleştiği konusunda eleştiriler yapılmaya başlanmış-
trr. Bu eleştirilerden bir bölümü kentsel görüntüdeki
bu yozlaşmayı önlemenin çaresini geçmişe ğönmekte
lıulmaktaydı. Bunlar geçmişte evlerin loncalarda ye-
tişmiş sanatkarlarca yaprldrğını, bu sanatkarların bu
günkü mimarlar gibi birbirinden farklr binalar ya-
ratmaya çalışmadığını, belli bir ortak dili kullandık-
larınr, bu nedenle de bütünlüğü olan çevreler üreti-
lebildiğini söylüyorlardr. Gerçekten de her mimarrn
ayrr ayrı ve birbirinden çok farklr olmaya özenerek
yaptığı binalardan oluşan çevrelerin bir kaos yarat-
masının ötesinde bir sonuç beklenebilirmiydi?

30 yıl geçtikten sonra Türkiye'deki kentlerin
imarlı kesimlerini şöyle bir gözden geçirirsek, orta-

ya çıkan sonucun beklenenden çok farklr olduğunu
görüyoruz. Ortaya çıkan kentleşme dotusunun çok
sağlıksız olduğunu hepimiz biliyoruz. Burada sapta-
mak isteğim bu değil. Daha değişik bir görgül bulgu
üstünde durmak istiyorum : İster Ankara'da, ister
urfa?a, isterse de İstanbul'da olsun imarlı kesimler
de apartmanların oluşturduğu mahallelerin hemen
hemen hiç bir farklılık göstermemesi. Bir dil birliği-
nin ortaya çıkması. Şunu unutmamamız ğerekir ki,
bu binalarrn herbiri, daha önce anlatıldığı gibi birey-
ci yaratıcılrk değerleri ön plana çıkartrlmrş, birbirin_
den ayrr binalar yapmağa çalışan mimarlarca yaprl_
mrştır. Yeni binalarr yaratanlar!, lonca koşullarrnda
yetişmemiştir. Loncadaki sanatkarlardan çok farklı
güdülerle mesleklerine yaklaşmrşlardır. Ama sonuç
tekdüzelik bakrmrndan aynı olmuş, hatta lonca düze-
ni döneminin ötesine geçmiştir denilebilir. 19 uncu
yüzyılda bir İzmir, bir Safranbolu, bir İstanbul, bir

((

r

Urfa evi farklıydı. Her yöresel kültür bir başka ev
üretiyordu. Bugün bu farklar da ortadan kalktı, tüm
ülkeyi kapsayan bir tek düzelik egemen oldu.

Bu görgül saptama tartışmaya başlamak için çok
öğretici. Tek tek mimarlar kendilerinin seçmeleri ile
özgün eserler yarattıklarını sanırlarken, çoğu kez

i950 - 1960 yrllarr arasr Türkiye'de mimariık mes-
leğinin kurumsallaşması, mimarlrk anlayışlarrnın
oluşması bakrmrndan çok önemli bir dönem oImuş_
tur. Mimarlık kendisini mühendislikten ayrrarak,
topluma ayrr bir uzmanlaşma alanr olarak kabul et_
tirmiştir.

(ı
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sind€n ortada bir şey kalrr mr? Bu §oruyu daİıa açık-
ça ortaya koymak gerekirse, bu eleştiriale estetik var-
lrğınr koruyabilir mi? varlrğrnı korumamasr içın bir
neden yok. Söz konusu süreçlerin eleştirisi ancak
ürünlere dayanarak yaprlacah içın estetik varlrğrnl
koruyacak ama diğer bfu çok ögeyle bir arada. onun
baŞköŞedeki yerine ortaklar çıkacak.

Bu eleştiri biçiminde yerini koruyamayan este-
tik degiı, yaratıcı mimarın kendisi. Birey§el ve ya-
ratrcrlığl meslek ideolojisi içinde ön plana çıkırtll-
mrş mimarın kend,isi sönükteşecek. oysa meslek ide-
olojisi kişisel yaratıcııık üzeline kurulan bir mima-
rın böyle bir eleştirİ biçimini benim§emesi çok Zor_

o zaman mimarlık ürününün €leştirisinin ikincİ ya-
nrtr ortaya ç*acak. Mimarlığın toplumsal belirleyicı
si olan süretleri geri plana itmek yada bu süreçleri
hiç olmazsa belirti bir süre için mimarların etkileye-
meyeceği bir aıış veri oıarak kabul etmek ve aynı sü-
İeç iQinde farklı ürünler veren mimarların bireysel
başarrlarrnr ön plana çrkarmaktrr. Gerçekten seçilen
başarr ölçütüne göre tek tek bina düz€yinde mimar-
larr başarılarına göre farklılaştırmak olanağl bulu-
nabilecektif. Böyle bir aıeğeİıendiıme mimarlarrn
mesıek ideolojisiyle tutarııdır. Mimarr sevinaıirecektir.

Mimarlık ürünlerinin eleştirisinde toplumsal be-
Iirleyicilik sonucunun belkide en yeterıi ele alınrşı,
kademeli bir yaklaşrm olacaktrr. Önce bir tür makro
çözümleme yaparak toplumsal süreçlerin belirleyiciıı
ğini ortaya koymak, mimarın bireysel ürünü ve onun
niteliklerini, bu belirleyıciliğin içinde değerlendirme-
ğe çalıŞmaktır. Bu yaklaşım daha önceki iki yaklaş-
mın sakıncalaİrndan kaçınmaya olanak vereceği gibı
mimarın da yaratıcılrğının toplumsal srnrrlarrnr daha
iyi anlamasına olanak verecektir.

Alomonyo Ekmeği
Birden tanryamam od&mı haıa
sabahlart uyandığtmda
Şaşırır güleİim
AJı garib memleketim b€nim
Garip tüıtülerim
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farklnda oımadan toptum tarafından koşullandrrrl-
mrş oluyorıar. Pek çok kişiseı eylemde oiduğu gibi.

Acaba bu toplum§aı belirlemenin mekanizmalarr
neler? Birçok belirleme mekaniaaasr sayııabilir. Baş-
ta piyasa mekanizma$ geliyor. Aİtü üretilen konut-
lar doğruaıan doğruya kuılanıcısı için üretilmiyoİ.
Yapsat düzeni içinde üretilen konutlar, belli olmayan
bir kullanrcr içın piyasa değerini en çoğa çıkarmak
için üretiliyor. Bu halde de seçmelere eğemen olan
mimarın yaratıcrlığından ya da seçmelerinaıen çok
piyasada' geçerli oıduğu varsayrlan değer yargıları,
bu yargrıar piyasa düzeni içinde tek düzeıeşiyor Ve
karalıılrk kazanryor, Girişimcinin risunin azalmasr
içinde böyle olmasr gerekiyor.

Bir kez bır toplumda bu tlır piyasa değerlerİ ege-
men oldumu, doğTudan kuuanrcr için yapılan bina-
larda, kullanrm değerini en çoğa çrkarrcr olmuyor,
kullanıclnrn piyasa taıafından toşuuanüIrlmrş değer-
ıeİini gerçekleştirmek için yapllıyof.

Bu değerler yaygınlaştnca bir noktada yapırun
yeri toprak büyüklüğü, değeri vb. aıeğişkenler de öne-
mini kaybediyor. Köylerde Alamancrlar kentse] piya-
§anın aıeğerleIine göre oıuşmuş apartımanlar üretı
yorlar,

Bu tek düzeliği §ağlıyan kuşkusuz sadece kültü-
rel ögeler değil. Diğer yardrmcr birçok süreç val.
Örneğin yapı malzemesi sanayiinin tüm ülke pazarl
için standadlaşmrş malzeEeler üretmesi, yaDr yasa-
lallnca getırilen normlar vb. sayılabilir,

Tİlm bunlara ülke içinaıe har€ketliliğin artması;
ve haberleşme kanallarrnm etkinliğinin çoğalma§r vb.
eklemek gerekiyor.

Burada amaçlanan mimarlık ürünleri üstü!üdeki
toplumsal belilleyicilİğin, tüm ögeıerinı srnırlamak
değil, tİiyle bfu belirleyiciliğin varllğınr saptadıktan
sonra mimarlık eıeştirisinin ne niteıik tazanafağrnr
tartışmak. Burada karşımıza bir kaç sorun çıklyol.
Bunlaraıan bfuinci§i, eğer mimarlık ürünıerinin top-
lumsal yapr tarafınaıan belirlenaıiğini kabul ed€rsek
mimarlrk ürününde eleştirilecek olanln ne olduğu so-
runu. Bu §oruna iki farktr yanıt verilebilir. Yanltlar
dan ilk akla geleni, mimarlık ürününtı beliİleyen top-
lumsal süreçler olaıuğuna göre bu süreçıelin anaıizi-
ni ön plana çrkarmaldır.

o zaman mİmaılık ürünün eleştirisi tek bina ile
yetinemez. ortaya çıkan ürünün tümünü gözöüüne
almasl gerekir. öıneğin toplumda var olan yapım
süreçleri, normlar, vb.leri Türkiye'aıe yalnlz yukarda
sözii edııen tek düze apartmanlaşmayr doğurmamıŞ,
aynı zamanda gecekondu olgusunuala üretmiştir. sü-
reçlerin, sonuçlarını bu biçimde hem doğrudan hem
de dolaylı etkileri bakımından değerlendirmek gere-
kir.

Mfularlrğrn ürünleriıln eıeşıirisi kenalisine ilgi
alanı olarak süreçleri seçtİğiDde, gelenek§el eleştirı

Ama bu tür bir eleştıri yöntemi, mimarın ievre-
yi biçimlendirmekte gücünü ve yaratıcılığmı abart-
masına neden olacaktrr. Mimal kendisi hakamda
yanlrş bir beklentiye kaprıacak. Yantrcıhğını arttı-
ran mimarıar 30 y geçince tekaıüze çevreler geliş-
tiIdiklerini görüp şaşıracaklaraıİ.
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Rodyo - Televizyonun Getirdigi
ve Ceyor'ın Bobosız Kolışı ü

lılahmut T. fingiiren

YozIoşmo
zerIne

Kapitalistleşme sürecindeki ülkeleraıe görülen ağır
ekonomit ve sosyal sorunlar radyo ve teıevizyonun
kitleler iizerinde yozlaştrrıcı yabancrlaştıncı etkiler
yaratma§ına nealen oıur ve bu gibi yaylılarla zaten
sağl*srz otan ahlak öıçülerinin ve değer yargılarının
çürümesiıe ve bir kültiir boşluğunun oluşmasına yol
açar. Daha aıoğrusu radyo - T'v yayrnlan bir toplu-
mun böyıe bir sonuca gitmesini olumsuz yöııaıe sağ-
layan diğer etkenlere (yardımc]» lık eaıer. Örneğin
bugün ülkemizde bir (arabesk müzik» türü var. Bu
müzik türünü krrsaı kesimden kentlere göç eden ve
kentin aıeğerlerini benimseyen ama kendi değerıerini
de koruyamayan geniş bir kitlenin tuttuğunu biliyo-
ruz. Bu müzik türüne raalyoıarımız ve teıeYizyonu-
muz yer vermiyor. (Geİçi kimi zamanlaraıa magazin
ve diğer eğlence izlenc€lerinaıe kimi zamanlaraıa da
televİzyonda yer alan yerıi liımleraıe bu tür müziğin
kaçamak yaptığına ra§tıad*. Ama bu gibi bİr i.ki ör-
neğin aırşında arabesk müağe TnThİn kapılan ka-
palıdrr.) Öte yanda aynı T"RT'nin aşağı yukarı tüm
yayınlannda görülen niteliksız ögeler her hangi bİr
kültür politikasına u},,ıaayan aıavranışlar ve yıllardan
berİ sürdürülen tutarsrz yayıncıııt örnekleri ile ıad-
yolanmız ve teıevizyonumuz arabesk müzik beğeni§!
ne çanak tutmaktadıı.

o baıile şunu rahatlıkla İıeİiye sİirebilİrİz: sü-
Iekli bunallm içinde olan ülkeıerde radyo ve Tv gı
bi geniş kitlelere eİişeı kitıe lıetişİmi araçlarrnın yoz-
ıaşmaya yol açan tüm ögelerı yayınlarında içerdikleri
görülmese biıe izıenceleİinaıeki dığer yozlaştırığ öge-
lerle öteki tüm kiiltür ve sanat dallarınr olumsuz an-
lamaıa etkileyeceği ve kenali yayrnlannda yer almayan
öteki yozlaştırıc! davranışlan besleyeceği kesinaıir.
Korkunç biİ yozlaşmanrn sonucu olan arabesk müzik
Iadyoda ve teıevizyonda İşitiliımiyor. Ama yine kor-
kunç bir yozlaşma ve yabancrlaşma etkislni daha baş-
ka yollarla yayan İadyo ve Tv yaytnları, arabcsL mü-
ziğin yaygınlaşmasrna ve etk-isini . sürdüımesine de
dolaylı olarak yardımcılık etmektedİr.

Niçin?

İler ülkede olduğu gibi Tiirkiye'de radyolar ve
televizyon diğel kitıe iletişim araçlarına ve sanat dal-
lalına kıyasla çok dalıa geniş kitleıere erişiyor. Bu
nedenle de, yine her ülkede olduğu gibi, TüIkiye'de
de TRT yöneticıleri radyo Tv yayınıannr çoğunluğun

tutacağl, beğeneceği, ilgileneceği ve seveceği ögelerle
dolduı,maya çalrşryorlar. Bir başka anlatımıa, radyo
ve televizyon yayıncllık politikasrnda «popüleIiit»,
yani «yayılganlık» Şöz konusudur. Bu bir yeraıe de
kaçrnılmaz bir göriiş. Raaıyo-Tv yayınlannın halk
içinde beııi bir topluluğa değil, mümkün oıduğunca
halkın tümünün beğenisine göre düzenıenmesi eğilı-
mi bu noktaaıan kaynakıanryoİ. Aİkasrndan da rad-
yo - televizyonun yayın alanınrn giderek genişlemesi,
ülkedeld ekonomik ve sosyal bunalımlann artmasr,
özgürlüklerın kısıtlanmasr, radyo-Tv kurumunun
içinaıeki denetimin sansüre aıönüşmesi, raaıyo-T\ı ku-
rumunun üzerindeki siya§al baskılann artması vb.
bu «yayrlgln yayın poıitikası» görüşünün çevreye gi-
derek J,ozlaştır]cı ve yabancrlaştlrrcr €;kiler saçmasr-
na neden olmaktır. İştc bu srrada .adyo-Tv yöne|ici-
leri şu karara vaüyorlar: Hatka radyo-Tv yayınla-
İında onun istediğini vermeti.

En kestirme, en tolay bir karar bu. Özetlikıe l9?l
yılrndan başlayarak TRT'ye gelen yönetimlerin tü-
mü, «Halk bizaıen bunu istiyor. onun için halkın is-
tediklerini yayımlamalryım.» aıiyerek ne denli yanlış,
yozlaştrrrct, beğenisiz ve yabancrlaştıücr öge varsa,
hepsine radyo ve Tv yaylnlannda yer vermişlerdir.
oysa haıkın istediğinin her zaman hakkın geİeği oı-
maaıığrnı bu radyo ve Tv yayıncılan bilmek zorun-
daydı. Halİın i§tediğini ve beğendiğıni yayrnıamak,
ilk bakışta çok aıemoklati& bir yöntem gibi 8örüne_
bilir. Ne ki, «Iİalkın istediklerini yayınlamaııyrz» de-
miş olan radyo - Tv yöneticileri de acaba her zaman
gerçekten (halkrn isteklerine» mi yer vermışıeraıir
bugüne değin.

Reklamlardan başlayalım. Reklamların halkl
aşırl tüketime ittiğİ biİ gerçek. Halk bunun farkrnda
mr? «Farklnda olsa, rekıarnlara kaİşı çıkabilir.» de_
niliyor. Ama bugüne değin radyo - TV izıeyicileri
TRT'deki rekıamlara karşı oıduklannr betirten her
hangi bir davranrşta bulunmadrlar, Bulunmak iste-
selerdi, ne yaparlardl? Bu sorunun yanrtı yoktur. o
hatde birinın haık adına bu konuda karar verme§i
ve TRT'de reklam yayınının bulunup bulunmayaca-
ğına, bulunacaksa bunun ölçüsünün ne olacağına de_
ğin kesin bir sonuca ulaşması gerekir. kim olmaııdır
bu kişi ya da kişiler?
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Eaberıeİi ele alalım. Yrlıaraıan beri TRThin
İadyo - Tv haberlerinde kimi olaylarm halka aıuyur-
madığrnı, kimi olayıarr çarprttrğur, kimi olayların
önemini aza.lttığrnı, kimilerinin öneminı de büyüttü-
ğiınü örnekleİiyle biıiyoruz. Hatta TRT'nin öyle ha-
berleri var ki, bunlann kamuoyuna bildirilişi kışxirr-
tıcılık ve kötü niyet taşryor, Bugüne değin halk bu
konuda ne yaptı? Ne yapabilir ki? o halde bu gibi
düzensizliklerin ortadan kaldırrlmasında, radyo - Tv
haberlerindeki 8erçek yansızlığın sağlanma§ında ve
halka çağdaş habercilik ilkelerine uygun bir hizme-
tin götüİi.ilmesinde kim ya da kimler lol oynayacak-
tır?

Özelukle teıevizyonumuzda dış kaynaklr filmler
çoğunlukta. Bu gelçek üzerınde yıllardan beri durul-
du. Dış kaynakİı yaplmlaün zararlar| ye kötü etkile-
ri belirtild,i. Ama Tv izleyicileli bu görüşe karşı çık-
tılar mt? Hayır. o zaman da Tv yönetimleri, (İŞto

balk karşr çıkmıyor. tistelik dlş kaynakıı dizilere ilgi
duyduğunu da okuyucu mektuplarında gösteıiyor.
Biz halkın i§tediğini yaymlarız. siz istediğiniz kadar
bu yabancr yapımlara karşr çıkın.» demediler mi?
Ama ülkemizin dıŞrnda televizyonumuza akan film-
terin çoğunun nasll oıumsuz etkiler yarattrğlnr bilim
aaıamlaü da saymakla bitiremiyorlar. Demek ki, hal-
kın istediği her zaman hakıgn gereği olamryor. Ama
hakkln gereğinin ne olduğuna kim karar verecek?

Geçenlerde bir dergiye hazırladrğım yazr için yap-
tığrm araştrrma sonucunaıa gerçekte televizyonumuz-
daki yabancr yapım oranının yeru yaplmdan daha
az olduğu ortaya çıktr.Ama yabancr yaprmln az, yer-
li yaprmrn çok oluşunun aİtık hiç bir önemi kalma-
mıştr. Çünkü yabancr yapımlar çok geniş bir kitleyi
olumsuz yönaıe etkilemişti. Ama aynı yabancl yapım-
lar yerli yapımlann da yozla§masına yo1 açarak ya-
yınlaİın yarrdan fazlasrnr oluşturan yerli izlence ve
fılmleraıekı değerlerin aıe yozlaşmasına yol açmıştı.
Bunun sonucunda da televizyonuüuz oranlarl ne
olursa olsun, yerıi ve yabancı yapımlarıyla hem di_

ğer sanat aıallannr, hem de dolayısıyla tüm toplu-
mun içinaıeki her çe§it aıeğerin yozlaşma§ınr başaI-
mıştı(!).

Bir yabancr yapımrn bır başka yerli uygulamayr
na§ll yozlaştırdığrnı ve bu yozıaşmanrn da sonuçta
hal}xmrz üzerinde nasıl yozlaştrrlcr bir etki yarattr-
ğını gözler önüne sermek için küçiık bir örnek ver_
mek istiyorum. TelevDyonumuzun ünlü «Dallas» adh
diziŞinaıe rol dağrtımı gereği dizlnin en etkili kahra-
manı «JR»rn babast rolünü canlanüran aktör geçen-
ıerde birdenbire öıüveİdi. Bu dizi T'v izleyicileri ile
birlikte basınrmrzr ve baslnlmlzln en önemli iş]evini
yerine getiren haberciliği de öyle§ine €tkılemişti ki,
ülkemlzde en çok satan iki 8azete (Tercüman ve
Hürriyet) bu ölüm haberini birinci sayfaaıa «JRln
babasr öıdü» aıiye verdi, Biltmsel bir anket sonucun-
da ortaya ç*arıımaaıı ama, herhalaıe pek çok kimse
Türkiye'de de (JR» babasrz kaldı diye üzülEüştür. Bu

küçük bir örnek. Fakat televizyonun basrnı nasrl et-
kilediğini, habercilik kurallarrnrn nasrl en büytik iki
gazete tarafından çiğnendiğini ve sonuçta aıa tüm bu
yozlaşmaladan halk]n nasıl etkilenüğini gözler önü-
ne sermesi baklmından da ilginçtir. Bu gibi örnekle-
rin çoğalmasrnr önlemek için kimler neler yapmalı-
dır?

Bir başka örnek: Miıliyet'te Mete Akyol yazdl.
öğretmenin biri dersıikte soruyor, (Yahya Kemal
Beyatlı'nın, çok duyulmuş ve kolay unutulmayan bir
şiiri vardır. GeJaili bir şiiraıir, bu... İçiİizde bu §iirin
adını anlmsayan var ml?» Çocuklar hep birlikte elle_
Iini kaldınyorlar ve yanrtlıyorlar: «Aşk Gemisi, öğ-
retmenim.» Öğretmen televizyonun bu etkisini gör-
mezliğe gelerek düzeıtiyor öğrencilerin yanıışlnı : «Ha-
yrr, sessiz Gemi dir bu şiirin adı.» ve sonra yineli-
yor : «Şimaıi hep billikte söyleyin bakalım. Kiminmiş,
meğer, ses§iz Gemi?» Tiim öğrenciler, bir anda ve
bir ağızdan yanıt verdiler: «Hümeyra'nın...»

Aliyol şöyle tamamlryor yazısını: «Edebiyat öğ-
retmenl şimdi, ne zaman radyo ya da TV'de ses sa-
natçrsr HümeyIa'nın gıklp da, Yahya Kemal'in şiir-
lerinden yapllan sessiz Gemi şarklsrItr duysa, hernen
yerinden kalkıyor, bu şaIkıyı duymayacağl bir oda§l-
na çekiliyor evin.»

öğretmen evinıİr hangi odasına kaçar§a kaçsln,
televizyon onu bir yllan gibl izleyecek ve aynı zaman-
da da öğrencilerinin kafasrnln içine dek girec.jktir.

Çünkü bu denli etkitı bir yayın aracr Tiirkiye'de salt
«halkrn istediğini» yayınlamakla yükiimlü kılmıştrr
kendini. Elbette radyo da aynı yolun yolcusudur. Her
iki yayrn aracr da ülkemizdeki çeşitli piyasaların et-
ki§i altrna girivermiştir. «salt halkın istediğİni ya-
ylmlamaya» önem vererek. Bu piyasalar arasında
plakçllık ve gazino ön plandadır. Piyasa etkisi l,adyo
ve Tv üzerinde o denti güçıüdür ki, radyo ve İv iz-
ıenceıerinin plakçııarın ve gazinolarln beğenilerine
göre düzenlenmesiyle yetinilmemekte, ayn| zaıİaİl.da
her iki alanın gizli reklamı da TRT'de yıııaraıan beıi
yapılmaktadır. satışa yeni çıkan plaklar, yeni parla-
yan gazino yıldızlarl, gazinolaraıa yeni izlenceler dii-
zenleyen ünlii ses yılaırzlarr ustaca, ama 8izlice baş-
vurulan yollarla televizyon yaylnlanyla kamuoyunı
duyurulmaktadrr. Evet ama, denilecektir, bu arada
da gazinolar dolup taşmıyor mu? Gazinoya gideme,
yenler de gazino sahnelerinde şarkr §öyleyenierin
plaklarrnı bol §ayraıa satm almıyorlar mr? Demek kı,
halk bunlarr istiyor? Raaıyo ve Tv ne yapsrn? «Haltın
istedİğinı» yayımlayarak ona hizrnet etmekten başka
çaresi var mr, bu raaıyonun ve televizyonun? varsa
ne yapmak gerek? Yaprlmaşı gerekeni yapacat oıan
görevliler kimleraıir?

Öte yanda radyonun ve özeılıkle teıevizTonun
tiyatro izlencelerine ve «Tv oyunu» denilen drama-
tik yaplmlarrna trx§aca bir göz ata|\m i Radyoda da,
televiryonda da tiyatro ile ilgiıi biİ tek izıence yok_
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Eskiden, daha TRT kurulmadan önce bile tiyatİoyLı
anlatan ve çeşitlı tiyatrolarımrzda oynamakta olan
oyunlan tanrtan ve böylece de geniş kitleleri tiyat_
roya ve olumlu yaprtlara yönetten izlenceler vaIcı.
Bir süre t€levizyon aıa bu gibi bir izlenceye yer ver_
mişti, yılıar önce. ADıa şimdi böyle bir yaylmrn Ja-
pıtması alüşünülmüyor. Öte yanda, özellikle 12 §fart
aıöneminaıen başlayarak teıevizyonaıa, ama daha ön-
ceıerİ d,e radyoda kötü bir oyunculukla sunuıan, abiui-
malı aıevinimlerle ve beğenisiz davranrşlarıa dolu, t]ir
taklm bağrrrş çağınşlarrn yer aldığr «güldüruler» hıl_
ka sözüm ona tiyatro sevgisini, tiyatro alışkanlrğrnr
ve tiyatro beğenisini götürüyor. Arada sırada yayım_
ıanan olumlu (Tv orunlarl» ise bu arada yavaş ya-
vaş ortadan kalktı. sonuç: salt televizyon bu alİıı-
dakİ işlevini yapamaz bir aıuruma mr düştü? Hayrİ.
Özellikte televizyon bu alandaki yetersizliğt ile bir de
tiyatro aıanını etkıledi ve §ahnelerimizi çoğunlukla
ya kaba güldürüler ya da aalına «müzikal» deniıen
pahalr cuTcunalaf kapladr.

Bu arada aıa yıne özellikıe televizyonu «magazin»
denilen ülenceıer sarmakta gecikmedi. Ekim lgB0'de[
beri bunlardan üç tanesi s* srk göriintülükte yer al?.-
rak ve kimi zamanlar da hep birbirlerinin iŞlemİş ol-
duğu konularr yİleleyerek izleyiciyi oyalıyorlar. Ğö.
revı doğru dürüst haber veImek olma§rna kar5rn bir
türlü bu hizmeti gerektiği gibi yerine getİtemeyen
TRT İlaber Merkezi bile habercilikle hiç ilgisi oıma_
yan bir magazin izıencesi tutturdu cidiyor. İIer üc
izlencedeki konuların arasrna s*irştrrııan piyasa şar-
kıcrları da yozlaştırıcı işlevlerini doğrusu hakklyla(l)
yerine getirerek halkr iyi oyalıyorlar, Ama bu izten-
celerden bir tane§inin büyük bir başarıya uiaŞmasün_
da b€ıki de çeşitli konulaDn arasında yer alan ustı
güldürücülerin gerçekten başarılr oyunlan oluyor.
Ama bu gibi başarılı güldürüıerin izlenceaıeki öbi,ir
önemli konuları izleyiciye bemen unutturaıuğu dıı
bir gerçek. Böylece son sekiz aydan beli aynı izlence
içinde bir önemli ve ciddi konudan, öbür önemli ve
ciddi konuya geçerken izleyicının piyasa şar}irlaİr }.e
gülditülerle oyalanmaş, onuı bir curcuna içinde ıop-
lumumuza egemen olan kiiltür karşılrğına kendini
kaptrrarak beğenisini oradan olaya vurmasrna Jol
açıyor. Trp}iı radyo yayrmcrlrğrmrzda çok eskiden be_
ri 8ördüğümüz bir uy8uıamadaki gibi... Raaıyo yayrn_
larında tiirü «fiirk Müziği» diye anılan izlenceler
var, Bunlardan bifı biter ve hemen arkasınaıan türü
.iBatı Miiziği» diye anllan bir başka türdeki müzık
izlencesi başlar. Gerçekte, bu radyo yayınln izleJ,cn
dinleyici kitleleri için birinci izlenceden ikincisine,
yani teksesli müzikten böyle birdenbire çok§esli mtı-
ziğe geçiş büyük bir aL|ama yı da slçrayıştt. Bu ge-
çiş ne büyük bir sar$ntr, ne aıehşet verİci bir kültüT
aşıml! ve izıeyıciye de ne büyük bir haksglık! Eski-
den bu atlay§ bir izlencenin bitip öbüİiinün başla-
masıyıa oluşuyoİdu. Şimdi aynr izıencenin içinde yer
alı;ıo1. uçouo izlence» adıyla radyoda ve televizyon-
da yayımıanan magazin yapımlarınm içinde teksesli
bir müzit parçasr bitiyor ve çok§eslı müziğin lıem de

yozlaşmlş bir parçasrna geçiliyor lıemen. Biıden ve
acımasızca yapılan bu 8eçişlerin, biİ kÜItür yapısr-
nın ürünü olan teksesli müzikten, çok daha değişik
bir kültür yapısınln çok§esli müziğine geçiş, acaba
izleyicinin kültürel yapıstnl na§ıl etkiıiyoT? Ilim bıı-
nu öıçecek? Kim bu konuda yapılması gerekeni ka-
rarıaştıracak? Haık mr? Bugüne değin raaıyodın ve
televizyondan yaylmlanan hemen hemen hel izlence
için, (Halk bunu istiyor.» dedikteri kitle mi?

Radyo ve televizyonda ya}lmlanması geİekeıi
halk seçebili_r mi? Bu sorunun kocaman bir (evet»i
olamaz. Elbette halkrn eğilimleri, özlemleri, beğeni_
si ve istekıeri göz önünde tutulur. Ama yine de (İlaı-
kı daima ne i§tediğini mi vermeli? Yoksa ne i§teme-
sı gerekeni mi?» diye bir soru da vardır. Batıda ve
Türkiye'de örnek oıafak alınan radyo - Tv yayrn İu-
ruıuşu BBc'nin genel müdüİıerinaıen biri, «Haıkın
çok azı ne istedİğini biıir, çoğu da neye gereksiniıni
olduğunu düşünemez.» demişii. Böyle bir görüş her
şeyden önce gösteriyor ki, halka radyo ve teıevizyon-
dan verilmesi gerekeni en sonunda radyo - Tv yayüm-
cıları seçecektir. Ama nasıl?

İlallrın beğenisi, yani güzeli çirkinden aytma ye_
teneği vardır. Bu yeteneği radyo - Tv yayrncı§r yarat-
maz. Aııcak yanl§ ya da doğİu uygulama]arla pekiş-
tirebilir. Halıqn söz konusu yeteneğİni ekoıomik ve
sosyal gelişmeler oıuşturur. Bugün Türkiye'de hızta
köyden kente akan bir kitle var. Çoğunlukta olan bir
kitle bu. Köy köy olmaktan çrkryor, ama kent de bir
türlü kent olamıyor. söz konusu sanayileşmeyi 

'ıoğu-ruyor. Ne vaİ ki, köyden kente akan çoğunluktaki bu
kitlenin devinimine, sanayileşme bir türlü ayak uy.
duramlyor. Bu nedenle de köyden çıkan kitlenin ül.
ke içinde yarattığr çok büyiik sorunıar kültürel yaşa-
mrmrzda da büyük değişikliklere yol açmakta. Tüm
bunlaİr toğumuz biliyoruz. Ama radyomuz ve televiz_
yonumuz söz konusu yaşamsal gerçeğin kırıntrlarıııı
bile göremeyecek değin vuraıumduymaz. Gereken bi-
çimde sanayileşememenin yarattığr ekonomik ve so§-
yal sofunlann §onucunda oıuşan yozıaşmanrn (kül-
türeı yaşamrmEa getirdiği beğenisizliği (haıliın lste.
diği budur» diyerek radyo ve televizyondan en geniş
çevrelere yaylyor }ıem kendi radyoŞunun Ve teıeviz-
yonunun, hem diğer sanat alanlarının ve en önemli-
§i de halkın beğenisinin tümden yozlaşma§ına yoı
açıyor.

oysa karşısında§ı ekonomik ve sosyal sorunlara
aarşrn, radyo ve Tv yayrnıarıyla halkın beğenisini
koruyabilecek olan tek kişi radyo _ Tv yayıncllarr_
dlr. tşte bunu sağlamak için TRT özerk olmalraıtı
dendi, hiç bir baskl altrnaıa kalmamasr istendi. Ama
pek çok üıkede görüldüğü gİbi de geİeken biçimce ve
huda sanayileşememekten doğan sorunlar T'tlrklye'aıe
de özerk kafalara sahip oımayan yaylnc arl iş başr-
na getirerek kaçınrlmaz olan yozıaŞmayt pekiştirdi.
Bu nedenle de halıiımza «JR babasrz kaldı» diye
üziicü(!) haberler verip onu oyalıyorlar.
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0azİpaşa yaalarl

ıstonbul seferi Üzerine
Fikret 0tyam

Kimbilir yaıışü almaz yazrlma§, timileri yersiz
gerek§iz bulur, ama gerçeğe Iıü; üböyıesine sevilmek
de iyi olmuyor!)

üç yüdrr getmemişiz İstanbul'a, hangisinin çağrı-
sınr yerlne getiİebilirsiniz böylesine alar, zamanda? Da,
ha İık günden söz aldı çoğu, günler; §abahl,oğıeni,
ak§amr ossat parsellendi! Peki ser8i ne olacak, dost-
laİla olmayl, sergiyı boşlamayı yeğledik, başka çözüm
yoktu da!

Ankara aıosttarımızdan Şahap srtlir, yıılardlr İs-
tanbul'da yaşryot kendi' erıreni.nde, özlemişim, eşinin
işkemb€ çorba§rnı da, pek çıkamıyor Şahap sıtkl,
«belkİ gelemem sergıne, bittin ve yalnıarm, sen mu-
hakkak geleceksın Fikret, mu}tatkak» aıiyordu son
mektubunaıa.. Ama ne var kİ serginin ilk günü, bir
daı vardr kapıda, Şahap sıtkı, nassıl omuzladlm, ku-
caklaaırm çıkardım merdivenlerden o i§e bağırıyor-
du. (Dur aıeli oğlan, kıİacak§n bir yerimı, dur, dur
ötdüreceksin beni», 8ülüyoraıum, (Dur bre Şahap,
sen beni de öıdürür§ün!» sonra mı, sonıa üzüıdüm
bu sözlerimden, gepegenç yaşta yitirdiğimiz o güzel,

canım oğlu düşüveraıi aklıma.. orhan Peter düşü-
veraıi... İlhan Tarus düŞüverdi.. Fethi Gİray.. suphi
Taşan aıüŞüverdi aklıma, Muhip Dranas düşüveraıi
aklrma, daha niceıeri.. Niceıeli.. Yitirmiştir ttim sev-

diklerini ardı ardrna, yitirdiklerinin hepsi bi-şeyler
ahp da yiimiştir Şahap sıtkr'aıan, bışeyıer alıp gö-

türmüşlerdir, ol neaıenle mi böylesiıe bir çitıl, tap-
La?.e evet tapta?İ bir daldır Şahap, ince, narln, tü-
yümsü?

Tiglat sanat Gaıerisi Nişantaşfnda, Akaaıemi
Kitapevi aıe üçyüz metIe ötede, bunalınca, aıuygu ağrr
baslnca koşuyoraıum Akademi Kitabevine, Hadi'nin
yanına, İlaaıi'ye sordum sallm Şe!gll'i, «Şimaıi yanın-
daydım» dedi, «telefonla arayaylm, konuş, salim am-
canln iyidır alurumları»

İık göz ağrrm, (İıa Bu Diyar»ı 1957 de basan ya-
yıncldır aramrzdaki anılmasıyıa (salim Amca», hal-
tıce srlxntrlar çekmiştir, krsacasr ıomandrr yaşamı..

«İnan doğru» diyordu, (İnan aıoğru, zengin oldum,
cok ama çok para kazandım, kazanryorum, ama bl-
lir misin, utanryorum böyıe§ile paİa kazanmaktanj
usandım artlk!»

Gelince sergİye, (salim,be» dedım, (yolsuz kal-
dım biraz para versene?» Atınca elini cebıne, binlik-

ler çıkardr, «ne kadar?» bir binlik çektim, bir tane
da}ra çektim, «Al Şahap, eve taksiyle gidersin, salim
amca'dan» «Yooo dedi salim,» o kadar değil, sana
evet, ona vermem» bitirdik şakayı, verdim salim
amca'nın bintiklerini, fayans üzerine minyatür fa-
]an yaptırıp drşarrya Şatryormuş, eşi öykücü Nezih(,
Ivİeriç ki o da bin yıu* dostlarrm araslndadlr, yeni
çıkan öykü kitablnl bile getirmedi imzalayrp, oysa
biz ahp okumuşiuk, nereden bilŞin? Demek ki İstan-
bul bi-hoş ediyor insanlan, ama bu bi-hoşların içine
gilmeli miydi Neziİıe sultan?

salim, «Şu beyaz tabtoyu Nezihe istiyoD dedi,
oysa daha ilk anda hatlicesine satılmıştı o, (§atrldr»

dedim, «illa bunu istiyor» «§ahldı»

selgilerde 8eçellidir, ah diyeceksiniz, çok sevdim
Şunu.. Kırmrzr etiketler tabtonun satrldığınr gösterir.
ama Şatrlmrş diye ekleyecek§iniz, hem sanatçrnln
gönlünti alırsınız, hem işlerini §evdiğinizi belirtirsi-
niz, ama Nezihegilleri «tenzih» ederim bundan. Yani
§atamadlk evlerine bire§imI

oğlenin birisi Mustafa Pllevneli'nindi, meŞlek,
daşım, sevdiğim bir sanatçı, otulunca o zevkli sofra-
sına, birisi çıkageldi, bir sevdiğim, onsuz olamazdı
zaten bu sofla, gelen olhan Peker'di! KonuŞuyoldu,
sonla dilinden düşmeyen şiirleli yineliyoraıu çaldığı
piyano eşliğinde, çeşitli dillerden konuşuyor, sonla
l]asıyordu kahkahayı.. Anladım, orhan'ln kafa§1 iyı
dir.. LokmalaI diziti kaldı boğazımda| Bant devam
di1,9.6u.

Neden, neden ötmek, bektenmedik, ummadık bir
zananda, strasrz, yersiz, haksızlrk yüklü!. Neden?
ölüm ki, kalanlara zulmudur gidenlerin, belki ilk,
ama muhakkak ki son zulmu.. Ölümler vardlr, pek
öyle altı okka koymaz adama, ölümler vardrr inan a-
sr değil, hiç değil, yoklay]n bileklerinizi alrşamadı-
ğrnlz, inanmak istemediğiniz ölüm, ölümler yok mu-
dur yüreğinize mülrür gibi kazıl@ış? Ahşılmayan,
inanllmayan ölümler, ne ki bunun panzehiıi, onlaIın
bıraktlklarıdrr, iki dizedir, bir kitaptlr, bir resim, no-
ta diziteri, anrlaIldf, yüreğinizden çıkmayan §evgisi-
dir, ölümü veren, avuntu olarak da bunu vermiştir,
iaf ola!

Şahap bir Buda heykeli gibiydi yine, hafif eğril-
miş, dalımsı bir Buaıa, kadehi elinaıe; bol sulu rakı..

24



-GAzİ 

PAşA YAZILARI-

Şahap daha çok kenalisine aıe orhan Peker'İn yaptı-

ğr portrelerine benzer!. orhan'rn poltreıeri firlamrştı
duvarlardan, geıip kanapeye oturmuştu sanki.. sev-
ditlerimizi topıamrŞ Şahap, biliyor vaktin darllğrnı;
bır fotoğraf ilişti 8öziime, Şahap'tan, kocaman bir
fotoğraf, yıllar önce Marmara Ereğıisi'nale çektiğim,
nasıl da 8üzeı, nasll güzel yakalamrşım? Neden çeke-
miyorum şimdiıeri böyle fotoğraflar, yetmez mi oldu
objektifler anlatmak ıstediğimi? Yaman meraklanı-
yorum, ama bilemiyolum, hatta bilmek istemiyorum,
bu ağır basıyor.. «Çolban» dedi Ümit, uzattr koca
kaseyi.. oysa unutmuştum işkembe çorbaslnr.. Başağ-
rrsr değil bahane, çorbanın ta kenaıisi bahane aslında
aslında bir kase çorbaala yitirdiğimiz günleri bulmak,
bulabitmek umududur, yerine getirilmeyecek, hiç
ama hiç getirilmeyecek, tlpkı «torik ızgaİa»da oldu-
ğu gibi!. onlar ml, onlar gitti giaıer!.

«Hekim Şükrü Efendi»nin oğlu Deha göt-ürdü bi-
zi gideceğimiz yere, gideceğimiz yer ki aşağr yukarı
yirmi kilomeire ötede! Akşam için oradayız, kaplda
karşıladr koca Kerim Korcan, «Merak ettim J,avİu-
caklarrm, nelede kaldlnız?))

Gün mü? Gün, üstüste çekilmiş fotoğrallaı gi-
biydi, anrlar eziıiyordu birbirinin altrnda, yığllıp
kalalrm koltuğa, keyifle, sıyrıldr o duygulardan! Bu
evde mi? Bu evde, gerçekler ağrr ba§ar, rahatladım.

Kerim'in torunu Yelda tam deyimiyle bir dünya
tatlrsl, bizim de torunumuz salt Kerim'in değil, öy-
lesine seviyoruz, srcacrk bir §evgi içinaıeyiz, evimiz
burası.. Yalansız, dolansrz, evİm, evimiz..

Bilir mİsiıiz, ben Padişah'rn üçüncü oğluyum.
Bitlis'li terzi selahattin demişti yeaıiyüz yıl önce,
«sen Padişahrn üçüncü oğlusun».. Padişahrn, oğuua-
Iı vardır üç tane, padişahın öleceği tutar, çağlrır
oğullarmı, Şen der mallarrmrn hep§nl alacaksrn, sen
der hanları, hamamlar!, ziynetleri, çağırır üçüncü
oğlunu «§en» deİ, «al eıine bir asa, giy demir çarrğr-
nr ev yap kenaıine» üçüncü oğul tutar babasının de-
dİk]erİni, varınca bir yere anlatır başına gelenleai, ko-
nuk ederler sonra «yine gelesin» derıer, burasl se-
ıin eviü sayrlrr «Her yeraıe» ev, yapar.,

Yrllardır dolaşırrm yeryüzünü yedi ik]im dört
liöşe, dünyanln akla gelmez yerlerinde evlerim valdlr
cayall döşeli, gözleyenlerim vardrr, çalrD.a kapr]2
boynuma sarılacakıar, iyi ki padişahın üçünciı oğlu
(lo:muŞum» iyi ki..

Kerim Korcan'aıır, iyi insanları sever, eu çok da
disiplini.. Bu mapusluktan aıa kalmadlr, bellediklerin-
den de.. Önce di§iplin.. sigara içmez Kerim. Rakı da
içmez. Peki ne yapar? Kerim okur, Kerim yazaı.. Ro-
ııandır, öyküdür, orundur, biyografidir, yazar.. Dur-
madan, dinlenmeden ya7,ar, sistemıi.. «Yavrucuğum,
yapacak işlerimiz vardt hal}irmrza karşı, borcumuz
Val,dır, ödemeliyiz», çok su içer Kerim can. mapusane
alışkanlrğı, acı öyküsü vardlr bunun, belliğinde, sı
]inmeyen. Öl aıese öleceğİm insanlardan biİisidir Ke-

rim Korcan, ama tıpkı orhan Kemal gibi, tıpkı Pe-
ker gibi «yaşşa» der, inadına güç velir, umut verir,
omuzlar dertlerini, slkrntrlallnr, ıŞılatır insanrn yü-
Ieğini, az şey midir bu?

Bir can daha çoğalacaklar Kerimgiller, bir toİun
daha gelecek, şenlenecek ev, ama KeIim'dir, o bul-
mak istemez, ama onu bulur ac]]ar, Şenlenemedi ev.
bebecik öldü!

Doyulmayacak bir gece, bir sabahtlr Kajıtal Mal-
tepedeki ev, ama kim demişse iyi demiştir. «Ne kadal
çok otursak sonu gitmektir /Dostlar safa ile gönde_
rin bizi,/

Minibiise atladrk, tckrar kavuşmak dileğiyıe.
Çok Şevindim, ama çok, sedat simavı vakfi Re-

sim ödilıü bizim Gogen Adnan'a velilmiŞ yarrm pol-
§iyon olarak, yarrsr da Tulan Erol'a.. Turanln hak_
kldrr ama kendi evıeninde, kendi kabuğunda re§im

_r'r'.-
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Fotoğraf ustası, fotoğraf yaşatmanı Gültekin
Çizgen, Engin Çizgen hiç boş komadılar, resimleri,
kilimleri ast aİ evlerinde salt fotoğraf yaŞad* sonra
ilk geceyi parselleyenlerden grafiker, fotoğraf ustası
Şahin Kaygun'a düştük.. Kambersiz düğün oıamazdr
ve Ara Güler vardl ikinci konuk olarak..

Ara deyince, lefi uzatmak geİek.. Yine orhan
Pekel'i düşürdü aklıma Ara Güler, seslenirdi Aİa'ya
«YalTum Ara, sen beni münasip bir zarıanda Ara,.»
Bu, Peker'in vazgeçemediği bir tekerlemesidir, ıicele-
rinden bir tanesi.. Ara'drr düşmeye gör§ün yılaa tlili-
me!. Ylllardır, ama y lardlr süriip gider bu, aıilimle
alıp allp çalarrm yere Ara'yr, demediğimi komam, bi_
lerek, bilinçle takıldığım hırpalaüğrm tek kişiaıir
Ara bu dünyada, bu foioğraf usta§r arkadaşrm.. IIer
yürek kaldırmaz etti}ilerimi, ama Aıa'alır ses etmez
«He yavrum, halil§ın tamamdrr?», bağrrrrım «tanam
değil ulan, dur daha», Aradrr klrrlmaz kimbiıir ben
klrılır üzülürüm diye de belli etmez!
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yiyip resim içen, yluaTdır lesim yiyip resim içen
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İnsanlar vardrr insanlarrn yaşamlarında, ne on-
larsız edersiniz, ne de onlarla, bunlardır birisi beninı
için işte bu Ara Güler'dir fotoğrafçı, dost, arkadaş..
Söverim yüzüne karşr, yüzünü şeytan görsün lan
bundan kelli derim, ama bir saata kalmaz tüter bur-
numda efil efil.. İlk kez çatmadım o gece Ara'ya, oy-
sa ortam öylesine uygundu ki, bu «zevk»ten alıkoy-
dum kendimi.. Uzatmıştı yeni çrkan fotoğraf albümü-
nü imzalayıp, birşeyler çiziktirip..

Bembeyaz tam bir sayfa, tepede iki satrr yaa:
«Babam Dacat Güler'e/Bana ilk fotoğraf maki-

nasınr aldığr içinı»

Bi-şeyier düğümlendi boğazımda, topraği bol
olasrca eczacı Dacai., ne iyi etmişsin de almrşsın oğ-
luna ilk iotoğraf makinasınr.

Havasındaydi, bilin ki Ara fotoğrafa böylesine
gönül vermeseydi yada yazmaya öylesine vereydi gö-
nül, feleğin tutamayacağı gerçeküsti bit yazaumız
olurdu, benden demesi, oralardan birisi Ara'nrn an-
lattrklarını muhakkak banda almalıdır, ama her de-
diğini, gerçekten <<acı bir kayıp>> tır bu, bilinsin.. An-
latıyordu mırıl mırıl, babasrnr yaşıyordu, babam gi-
bi, nesli çoktaaan yokolup gitmiş eski eczacılardan
Dacat efendiyi.. Dacat efendidir özler doğduğu top-
rakları, Ara'drr alıp götürür Tokat yörelerine, gezer-
ler baba oğul, baba bulur çocukluk arkadaşları müs-
lüman]arı, kavuşurlar, sarılırlar birbirlerine, eski
günleri «yadederlerı>, sonra Dacat'tır yer durmadan,
leblebidir, kuru üzümdür, dut kurusudur, iğdedir,
buğday kavurmasıdır, küncüdür.. Yediği bu değildir
aslrnda, eski günleridir, anısrdır, onlarr bulma duygu-
sudur, isteğidir.. Gün gelir, ayrrlık günü, bir torba
içine koyarlar sevdiği yemişleri, kuruları, ne ki alrna-
drklarr uçakta gelir akıllarına, Dacat'tır söylenir du-
rur, kahırlanır, Ara'dır, «he baba, ineyim şuradan
alıp geleyim?))

Dacat'tt, gün gün eskimektedir..

Bir sabahtır, çalat Dacatln kaprsr, .{ra'dır açar,
üç dört köylüdür, ellerinde torba :

«Dacat efendinin evini anyoruzı>
«He, burasıdır, bir şey mi diyeceksiniz?ıı
«Şunlarr unutmuş, getirdib>

TJzatır|ar torbayı, Ara'dır alır eli titreyerek, so-
rarlar :

«Nerededir Dacat efendi?>>
Ara'drr, yanrtlar :

Dün öldü, birazdan toprağa vereceğizl.»

Gidilir cümbür cemaat kiliseye, Dacat'ın müs-
lüman dostları Ara'nrn yanındadrr, sonra Ermeni
mezarlrğr, sonra sanduka indirilir dualarla, Ara'dır
der papazlara :

<<He efendim açın tabudu!>>

Yavrum Ara, tabut açrlır?
Karşr çıkar papazlar, arna Ara'drr, «açın» der, ku-

rallar, gelenek, şu bu, açılır tabut şaşkın bakışlat ara-
srnda, Ara'd|r, açar bez çabut torbayı hepsini serpe-

AZİ PAŞA YAZILARI

ler Dacat'ın üzetine, üzümdür kuru, kuru duttur, iğ-
dedir, brığday kavurmasıdır, küncüdür dökülür hepi-
si Dacat'rn üzerine..

Doğaldır, ağlıyordu Ara hiç sakınmadan ses-

siz, sedasız ve anlatlyordu, yaptığı tam Ara'lıktır,
Ara'yı Ara edendir, anlatması, tavrr herşeyi. İşte o ge-

ce bundan çatmadım, ilk kez sevgimi, sövgüsüzlüğü-
mü gördü gözlerimden, biliyorrım.

Ve onsekiz yıl namuslu alın terirıi akıttığını, bir
babaocağr bildiğim ama bazı dinsizler, kıskançlar yti-
zünden <<alrn atrnızı verin tımarımı» dediğim, acıy7a,
acı].arla ayrıldığım <<gazetem Cumhuriyet»ten koca-
rnair bir sepet gül geldiğini görünce içim bi-hoş oldu.
Sergimin haberini de koymuşlardı!. Sevdiklerim gei-
rnişti cradan, halla Doğan H-ızl.an bile gelmişti, J,a-
nrnda, bir zaman|at rahle-i tedrisimizden geçen Yazı
işteri Mtldürlüğüne kadar yükselmiş artık bir crta
genç olan Turhan Tlgaz da.. Bermutad başladım takil-
maya Doğan TIız|an'a, ve el kol işaretleriyle, hep böy-
le yaparım da.. Sergim için yazı ya^p yazamayacak-
lardı konumuz; Turhan, <<Baba>» dedi, ben yazayIm
mr senin için?>» <<Yaz ulan filozof>> dedim, (Sen 5ı12
ulan, tarnam»

Ve O da yazdr! Sonu övgüyle biten bir yazı, dizen
şaşmıştır, düzeltmen şaşmrştır, sonraları gördüm ki
okuyanların tümü şaşmış! Bana reva görülenlere yan-
madım, yandığrm, onca yıl yanımda olan Turhan'a,
«insan]ara bilerek, kasıtlr haksızlık yapılmamasını"
yapmamaslnr» öğretememiş olmamdı, işte buna yan-
dım, buna üzüldüm. Kısaca yanıt verdim Yazko der-
gisinde.. Doğan Hızlan'dır, çıkar her taşın altından,
becerilidir, bazıları için de <<vazgeçl|mudir» Doğan,
göbeğini hoplata hoplata gülüyordu ağrr löflarrma,
takılmalarıma, meğer bir ben bilmiyormuşum, iyi bir
«Mason»muş bizim Doğan..

Sonradan duydum ki, sonradan duyup üzüldüm
ki, bizim Turan Ilgaz <<istifa zorunda>> kalmış gazete-
den!. Böylesine haksızlığa, hele hele hiç reva görü1-
meyeceklerin ahı değildir elbette bu, gazete işidir,
«kalmaz kirnseye baki», yeni işinde başarılar dilerim,
sevgiyle öperim gözlerinden!

Dördüncü kez gelişinde karşılaşabildik Emil Ga-
lip Sandalcı ile, yine onulmaz acrlar içindeydi, kızı-
na reva görülenlerden yana bir onur küpüdür Emi]
mesiekclaş, bir yiğitlik, efendilik anrtıdır, yı]maz,,
acılarına ortaklık neye yarardı, tuhaftır, hep demiş-
tir Emil, insanlara acı çektirmeyin diye, ama acılar
çektirilenlerin hep başrnda olmuştur, başrna getiril-
miştir nedense!.

Şu gelen Hüsamettin Bozok'tur, on yrlldrr görüşe-
mediğimiz, bir zamanlar bir fotoğrafrmızrn krsa bir,
yaz|mlzl,n çıktığı anlar, kıvançtan göklere uçtuğunu
Yeditepe'nin yaratrcrsr, sahibi, hey koca Hüsam..

Satmışım sergisini, <<bana dost gerek, arkadaş ge-

rek, özlem gidermek gerek», öyle de yaptık.. İşte bir
başka sevllesi insan, Cevdet Kudret, işte Azra Erhat,
işte Metin Eloğlu, işte Ali Ulvi, işte Arif Keskiner,
işte Süreyya Duru, Urfa'lı Bekir, işte vefalı okurum
Sabahat Olgar, elinde iki küçük paketle, bir bana bir
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Filiz'e o dar bütçesinden iki çoİapla!. İşte adlesin
tam yazılmamasrna karşın bizi, bulan, buldurulan
telgraflar, dostlar, arkadaşlar, otuz yrldf görmeaıi-
ğim, evet üstüste çekilmiş fotoğraflar gibi..

(Dedi ki vasıf bey amca, (oğlum İırant, bir oğ-
ıum daha oldu, cin gİbi gözıeri) hemen aynlaırm ec-
zaneden, senin doğduğun ev, eczane ile karşı karşrya
idİ, hatırlıyorsun değil mi, geldim eve, kapryl çaldım,
Naciye teyzem yataktaydr, sen kucağındaydın, uzattr
bana, aldlm kucağrma, vaııa gerçekten cin gİbiydi
göZıerin!»

Dünyaya gelende beni ilk görenleİdendir HTant
Maraşllyan ağabey, eczanede yardrm ederdi babama,
şimdi mi, gepegenç, yetmiş yaşmaıa!. Hergiin geldi
sefgime, kardeşİ llaİon ile, birbirimize yadigarız ba-
badan yana, Hrant ağabey fİaron kaprnca götürdüler
eve, ev zaten yakın, gelin Mayda nasıl da yemek ya-
par, anlatılmaz, sodamı bile unutmamışlar, sofIada
yok, dedim ya, araaırğım sofİa değil,8iinleri yaşa-
mak, depo etmek yüreğe, anamı, babamı, doğduğum
Aksaray'r, arkadaşlanml, eczacılık yani çıraklık, kal-
falık günleTimi yaşadım bu kadİm dostlar aıa..

t4

«Ne olmuş burasr bre yavrum, kimse kimseyi sev-
miyor, millet sanat adrna bötüm bölüm olmuş, her-
kes biT yere atmış kapağl, bir yere yapışmış, bif tröst-
leşmeye, nasrl bir güdümlülüğüne girildiğini görmü_
yor mu§unuz, peki nedir bu suskunluk, bu ağ, bir
mafya ağr gibi, ulan öıü toprağı mı serpildi üzelin!
ze, anlat bakallm, ne ediyor§unuz buna karşı, bir
eşcinŞelliktiİ gidıyor, kadın kadüna, elkek efkeğe,
dilinizde, kaleminizde hep bu, hep bunlar»

Dinliyoldu o çok sevdiğim, o çok güvendiğim,
inandlğım, şair aIkadaşım, «ulan altr ayda bir gelip
duman edeceğim, söveceğim, uyaracağım sizleıi ta-
mam ml?» «Yapma» dedi, «sesini cıkarma!.» İnana-
madlm, sürdüIdü :

«otur oturduğun yerde, beni dinle sen, kar!şma))
«Neden, ama neden? Alt tarafl yadrrgamazlar, en-

8ellerler yazrlarrmr, yazllarımr, çizimlerimi görmez-
likten 8elirter, kötülerler, aşıma ekmeğime engel olur_jaI, varstn olsunlar, ama bu yılgınhk, bu Şuskunluk
neden?»

Açık seçik bışey diyemiyordu, kalanlıktı, lşlklar
gitmişti yine si8ara dumanrndan tam tilki tuzağına

dönmüştü koca galeri, sonra birisi getdi, sakalh, baba
deyip §arrldı boynuma, sevdiğım birisiydi bu, o'nu
görünce, hemen ünledi:

«Nedir ulan, doğruydu duyduklallm, üç yeri par-
sellemişin, öğretim üyeliği mi okutmanlık ml ne, ne-
dir ulan bunlar, sende mi?»

AnlamıŞtım suskunluğu İstanbul, sanat mafyası
bir yiğidi daha yemişti!

Budur ol hikayet ol kara sevalal

Bi-hoş etmişlef İstanbul'u, kentiyle, in§anlarıyla,
sanatçrsıyla, esnaflyla, sevmiyor kimse kimŞeyi. her-
kes bir şeyin düşmüş derdine, onurla sandeviç gibi
yeniliyor bunlar yönlendiriyor sanat evrenini, hep
bunların atlarrdlr koşanlar, alanda olanlar, beıi
yanda bir bekleyiş, bir §uskunluk, öfkeye dönüşen,
bu oyuna, bu düzene, bu datgaya katllmayanlardıI
bunlar, işte bunıarla bir savaş başlatlldı İstanbul de-
nen ol Şehilde, çağrmrzrn, ülkemizin, sanatımızrn tek
soIunu eşcinselliktir, özgiirlük biIeysel özgürlük bu_
radan baŞlar, önce şeylelimizin özgürlüğüniı elde
edelim, paralo, amaç bu anhası minhası!

Koca yaşh davulcu Kel İlicabi kırk yll önce ya_
kalanmıŞtr bir oğlanıa, çıkarmlŞlardı yarglcrn önüne,
«utanmadrn mr?» solusuna vermiŞti yanrtr Hicabi:

«\{al benim değiı mi hakim bey, ister oğlana ve,
ririm, ıster çalrya takar yrrtarrm))

Basmrş cezayr yarglç, «Mapusanede çok çalı var,
git oraya»

Mal onların elbette yazacaktar, kadınıyla erke_
ğiyle, isterlerse çalıya takıp yrtacaklar el ne karlŞır,
so.unlarr bu olanlar, ama bu sorunlarmr ülkenin
§orunlarryla, toplumun sorunlarryla özdeşleştirme-
sinler özgürlük ayağıyla, bunu yemeyenler çoğunluk-
tadrr desek yerinde olmaz mr?

Bu konuyu bir başka yazüya brrakmak vardl, oy-
sa ben, size blrkaç sanatçı portresi çimek istemiş-
tim, kalln sağlrcakla.

Evİen içınaıe bir zerre
ki öylesino büyük yeri
&rTımında z€rreliğinin

Gelberidir ber,ııinin bükıiıEıleİi
tutuştuİmayı istesin ilünyay!
çek€İ/ateş İııaİ siizciikleİİ
gün ağaItısıalrı yaşenacak
cenaıaşıığıı

Ağortı

Aytekin l(araçohan

27



hikayn

Kerem'in Öykl;sl;

AIi İhsan tIıhçı

Bir bahar günü, ansızın bir
karar verdi kerem. o sabah
Şark Kınaathanesi'nde açıkla-
dr bunu.

Biz o günlerde bir çoban
arryorduk, ama doğrusu Ke-
rem'i aklımuın ucuna bile ge-

tirmemiştik. iş nere, bu Kerem
nereydi... Karpuz dilimi, şap-
kasrnr kaşlanna yıkıp dolaş-
mak dururken, bu Kerem han-
gi işe koşulurdu? Ama karan-
nr vermişti. Pırıltrlı bakışları
üstümüzdeydi.

«Münasip midir?» diyor,
bekliyordu.

<<Bu iş aceleye gelmez.>> de-
dik. <<iyice düşünelim hele.
Doğrusu budur Kerem»

Hayrettir! Bu l(erem kızırıa,
dı, köpiirmedi. On dokuzunda
bir delikanlıya, hele de Ke-
rem'e hiç yakışmayan bir bo-
yun büküşle melul mahzun ba-
krndr. Sonra köşedeki masaya
usulca çöktü.

Kerem'in ayaklan $ıya ml
ermişti? Tepebaşı'nın en iyi in-
sanr Haynıllah'tan dul kalan

Seher Ana, eli iş tutar, aklı ba-

şında bir oğula mr kavuşuyor-
du yıllar sonra? Bu Kerem, a-
nastnln kırk yaşında ağarmış
saçlarrndan kendine pay ml ç1-
karmıştı? Erkekçe bir sızr mr
saplanmıştr yüreğine? Kerem'-
in dalgın dalgın çay içişini iz-
lerken bunlarr düşünüyor, su-
suyorduk.

Çayını bitirince kalktr, pen-
cereye gitti. Gök dalgalıydı.
Şar Dağı'ndan kalkan ağır
bulutlar yuvarlanıp geliyor, Te-
pebaşr'nrn üzerinde kaynryor-
du. Kerem, sigara yaktı. Haika
halka dağılan efk6rlı du-
manlar arasrnda dikildi. Karşr-
da iban Efendi'nin iki katlı,
çatal kaprlr evi. Mezarlrk. Te-
pebaşı'nr ilçeye ve Akviran'a
bağlayan incecik, kararmrş yol.
Dalga dalga yükselen Şar Dağı.

Pencere seyrek damlalarla
benekleninceye değin öyle bak-
tı Kerem. Sonra döndü, elleri-
ni ceplerine sokup boynunu
krstı. Bir şey söylemeden çrktr.
Pencerenin önünden geçtiğini

gördük. Birden hızlanan yağ-
mur, purlu, sert toprağı dövü-
yordu. I(erem, Tepebaşr'nın
grileşen rssrzlrğrnda bir şeyle-
rin üzerine yürtir gibiydi. Biz
buna bir anlam veremedik. Şu
birkaç yıldır, yani dudağr ince.
tüylerle gölselenmeye başlaya-
lı beri, bu Kerem'in yüreği na-
sıl vurur, aklr nasıl işler, an-
layamazdık. Bir bakardık; Ke-
rem anszın çekip gitmiş. üç
gün, beş gün ortada görünmez,
sonra birgün mezarlrğın ora-
larda beliriverirdi. Niye gider-
di, nereye giderdi, pek bilemez-
dik. «Hoşgeldin» diyecek olsak,
azarlat g|bi <<hoş gelecek ne
var?» derdi. Krzmazdrk, küs-
mezdik. Daha bir süre, şapka-
sınr kaşlarına indirerek sıkrn-
trlı, bezgin, §essiz dolaşır du-
rurdu. Şark Kıraathanesi'ne
geldiği zafrnfu anlardrk ki, Ke-
rem dinginleşmiştir. IJer za,
man gerilmeye hazır yüzünde
çizgiler açrlmrş, gözlerindeki
bulanrk srkıntr dağılmış, dili
çözülmüştür. Gelip dikilir, şap-
kasını işaret parmağıyla şöyle
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bir kaldınr, dumanlı havayı
tarar, <<hey Tepebaşı milleti!
var mı harbisinden barbut-
çu?» diye bağırırdr.

Bu kerem ewelsi baharda
da çekip gitmişti. Onu, dizleri
incelip çrkmış pantolonu, ka-
ra lastikleri ve karpuz dilimi
şapkasıyla ilçe yoluna çıkınca-
ya değin izlemiştik. Şimdiki gi-
bi alamet bir yağmur iniyordu.
foirkdat'rn kızı Fadime'yi on be-

şinde toprağa belemiş dönü-
yorduk. Ama bu Kerem bizimlc
dönmedi. Ansrzrn ayrrldr, ardr-
na bakmadan }:ızla uzaklaştı.

Bu kez çok uzun sitmişti
Kerem. Tam iki ay, on gün git-
mişti. Derken, işlerin kızıştığı
günlerde mezarlrğrn ucunda
görünüverdi. Alanı boydan bo-
ya geçti, doğruca evlerine gi-
dip kapandı. Seher Ana'nın
deli divane srzlanmasıru dindi-
ren bu dönüş, Tepebaşr'nı se-
vindirmişti. Şimdi Seher Ana,
gözyaşlarınrn sele döndüğü o
koskoca iki ay on günün acı-
srnr çıkaİrr gibi üstüne gidiyor-
du Kerem'in.

<<Allah'tan korkmuyorsan
kulundan utan!>ı diyordu. <<Ko-

trumu kanat ettiğim, saçımr sü-
pürge ettiğim yetmez mi? Şu
ellerime, şu topuklarıma bak
da insafa gel hey hayın Ke-
rem!>>

Biz bekliyorduk ki, bu Se-
her Ana kan revan fırlayacak,
ağıtlarla düşecek Tepebaşı'na.
Ama hayır, öyle olmadr. I(e-
rem, anastna hiçbir şey deme-
di. I(aşını kaldırıp da yüzüne
bakamadı. Kenetli parmakları-
nr a]nrna dayayıp dinledi ana-
srnı. Seher Ana'nın sesi yrrtr-
larak yükseldikçe, I(erem onay-
lar gibi başrnı sallıyor, zusu-

yordu. üçüncü gün anasr da
sustu. Dördüncü gün Kerem,
Şark Kıraathanesi'ne geldi.

Biz, Kerem'in bu gidişleri-
ne bir gerekçe arardrk. Ama
hiçbir gerekçe, Kerem'i açrk-
lamaya yetmezdi. Gidişlerine
neden üzülür, gelişlerine neden
sevinirdik? Bunu da bilemez-
dik. Gtinsörmüş kocalar, sakal-
1arrnı bilgece srvazlayarak
«gençliktir.. çağıltıdır.. geçerJ)
diyorlardı. Muhtara kalrrsa, a-
nadan heyheyliydi bu Kerem,
çaresiz çekilecekti. Kimileri
<<krran kırana öşık bu Kerem>>

derken, başkalan <<yoksulluk
başa belö>» deyip çıkıyorlardı.
Ama bun]arın hiçbiri Kerem'i
açrklamaya yetmiyordu. Eksik
ka]an bir şeyler vardr. Acaba
biz, içimizde, içimizin derinlik-
lerinde özenle gizleyerek bü-
yüttüğümüz kendi Keremleri-
mizi mi seviyorduk? Kendi Ke-

remlerimizi açıklamaktan mr
kaçınıyorduk?

Kerem, o uzun gidişinde il-
çede kalmamrş, bir çadır ti-
yatrosuna katılıp dolaşmıştı.
Bunu biz kendinden dinledik.
Hayrettir! Bir barbut partisin-
den sonra, dinginleşmiş bakış-
larla yanımıza gelmişti. <<N'ol-

du Kerem?» demiştik. Biz oyu-
nu sorlnuştuk, ama bu Kerem,
çadır tiyatrosunda nasıl çığırt-
kanlık yaptığrnr, tiyatronun si-
hirbazrnı barbutta nasıl peri-
şan ettiğini anlatmıştı. Ağır
kalçalı kadrnlarrn, ipek göm-
lekli hergelelerin, nazlk peze-
venklerin arasrndan kızrl saçlr
bir kız çrkryor, şöyte bellibelir-
siz görünüp yitiyordu. Kerem,
ansuln kesmişti öyküyü. öykü,
Pazarcık ilçesinde bir gecenin
karanlrklarında, kopmuştu. Ge-
risini hiçbir zaman öğrenemi-
yecektik. Ama o kız, Kerem'i

Ağıt ve Özlem
üç ilallr bir ağaç
Ayr almrş da avuçlanna
Giysisini ıleğiştiriyor sabah akşam

Hep <ıuzun»» ve <«kara» sözcüklerini seven
Bir ailede yaşamanrn bunalrmı
intihara yalın bir öğlenin yalnızlığı

Gri bir şalın sarilığı kenti
Bal peteğinin gözeneklerine benzeten adam
Elini uzatsa ayrılrklar

Her yolun bir yolcusu
iler yolcunun bir yolu vardrr

Ilangi kentin akşamüstü çay içilen balkonları
Ve kuşlarrnın yuva yaptığı çatrları vardır.

0ültekin [mre

29



EİKAYE
açıklar gibi otqıuştu bize. Mik-
dat'ın Fadime'sini düşürunüş-
tük. Fadime'nin kızıl §açlannr,
solgun yüziiünü ve akları zengin
gözlerinin saf giizelliğini dü-
şünmüştük. Bütün bunlarl o
çadrr kzıyia birleştirip «vay
deli gönül!» demiştik.

Acaba öyle miydi?
Bu Kerem'in bizi şaşırtan

işleri bitmiyordu.
Geçen baharın odalannda,

apaydınlü bir nisan sabahın-
da erkenden kalklp pantolonu-
nu çekmiş, kaİa lastiklerini giy-
miş, şapkasını kaşlarına yrk-
mış, evden çıkmıştr. inek bö-
ğiirtüieri yankılanlyoıdu Tepe-
başr'nın 1izefinde. Evler yeni
yeni canlanıyordu. Kerem, doğ-
ruca İban Efendi'ye gitti.

«Nedir?» dedi İban Efendi.
Kerem, taşları nisan güne.

şiyle ipil ipil parlayan mezar-
hğl 8österdi.

«Münasipse ben yapayım.»
dedi.

İban Efendi'nin işleri yığll-
mrştı. Kızına ilçeden görücü
selecekti bugün. oğlan okuyor
muymuş neymiş. Baba$ dersen
olta halıi bir zahireci. Anşa'yı
vereceği yoktu ya, gelenler ko-
nuktular, üstelik ilçeliydiler, a-
ğ]rlanmahydılar. sonra şu me-
zar işi. Kardeştir, koskoca ağa-
beydir, üzerini otların taladığI
bir tümsekte yatması züldür.
Böyle düşünmüş ve Şar Dağı'-
ndan kalıp taşlar söktürüp 8e-
tirtmiş, damarlı ak mermere
yazı yazdırm§tl. Çimento, kum,
her şey hazrdı.

«Münasip olmasrna müna_
sip ya. bu iş elinden gelir mi
Kerem? Hiç yaptn m1?))

_ «Ahdedersem yaparım.))
«Peki, de bakallm, yap öy_

1eyse.»

Kerem, bir güzel ahdeyledi.
Kazma buldu, kürek buldu, ma-
la buldu. Mgzarhğa indi. Nay-
lonlara sardmış çimento tor-
balarınl çrkardı. Kumu deşip
dağıttı. Ta, alandaki tuiumba-
dan §u çekti, taşldr. Akşama
değin duımadan dinlenmeden
çalrştr. Uzaktan uzağa. şaşkın-
lrk ve sevinçle izliyorduk biz
bu Kerem'i. Bak sen, bu Ke-
rem kendini işe koşmuştu!

Karanlık basmca ayrıldı
mezarlıktan. Şark Kraathane-
si'nin önünde karşılaştık. İban
Eferıdi'nin kuı Anşa'yı konu-
şuyorduk. Gelen]er elıeri boş
dönmüşleIdi. Kerem'in selaml-
nr karşıladık. Yorgundu. Terli
yiizüne sevsiyle baktık. Gülüm-
§eyerek çekip gitti. Biz orada
daha bir süıe kaldık. Kerem'-
den §öz ettik. Bu Kerem'i afe_
rinledik.

Buİaya dek iyi güzeldi. Ama
erte§i gün Kerem'in Keremliği
oItaya çlkrverdi.

Hava birden bozmuş, yağ-
murun kova]adığl Tepebaşrhlar
Şark Kraathanesi'ne doluş_
muşlardı. Kerem de oradaydl.
Aklını sefer Dayı'ya takmış,
ille de bu kocamlş adamla tav-
la oynayacaam diye tuttur-
muştu. ilk kez böyle bir şey
yapryordu. sefer Dayl'nm so_
luk almaya meca]i var ml? se-
fer Dayı tavla bilir mi? Bilse
bile, Kerem'le oynaması şu ya-
şında mahaı mi? Ikrem din-
lemiyordu. Sefer Dayı'nın göz_
ierini öpüyot, sakalmı okşuyor_
du. Bir şamata alm§ yürümüş-
tü. Keıem'in göz]eri ıştl § dı.
Tu dese, sevinç ve coşku saçr-
]acaktl dudaklanndan.

«Ula Hayrullah'n pici, git
başlmdan!)) diyordu Sefer Da-
yl. Diyordu ya, sesinde öfkeden

((Bu Kerem sitti gelmez.»
diyordu muhtar. «Yola varmlş-
tıI. Bu yol, alır götürür Kerem'-
i)
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iz yoktu. Başınl sallarken gü-
lüyordu üstelik.

İşte o sırada, kaplda İbaİ
Efendi'yi gördük. Dikilmiş, a-
ranlyordu. Kaşlarl ytkıktı. Bu-
yur ettik, oturmadl. Kerem'i
doğruladı 8itti.

«U]a l(erem, ne bok yedin?»
diye bağlrdl.

«Höst!» dedi Kerem. ((Ağzı-
nı bozmadan konuş. Bir şey mi
Yarb)

İban Efendj. bir adlm geri-
ledi.

«Ula yaptlğrnı beğendin mi?
Bu iş dine imana sığar iŞ mi-
dir?»

Kerem, şaslrmıŞ gibiydi.
«Ne işi? N'olmuş ki?» dedi.
«Mezar işi, mezaaar|» diye

köpüklendi İban Efendi.
((Aha!.. Yaptım ya mezan!..))
«Bok yaptın!..ıı
olayin iyice tatsızlaşmasınl

önlemek serekiyordu. Ama biz.
daha çok meraklmızdan girdik
araya. 7ban Efendi'yi oturttuk.
sigala tuttuk. Çay ulaştı.rdık.

«Anlat hele.)) dedik.
İban Efendi, bakıs]arını Ke-

rem'den ayfmadan bir solukta
anlatt1.

Meğer bu Keıem ne yapmış?
Küçük bir yanhşlık yapmlş. İ_
ban Efendi'nin kardeşini bra-
klp yanlndaki mezarı, Fadime-
nin mezarınl yapmlş. Bunu ne-
den yapmış? Kerem'e sorduk.

«Demek karıştırmışrm. Yan-
yana iki mezar... ne bileyım
ben?» diye omuz silkti.

Acaba öyle miydi?
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sefer Dayı, başln1 ağır ağr

kaldlrdr. Pencerede Kerem'i
buldu. Biz de baktık. Keİem'in
yolu ilçeye değildi. Bu Kerem,
ilçeyi ardma a]mlş, Akviran'a
çevirmiş yüzünü, sfılslklam,
koşarcaslna gidiyordu.

«Bu gidiş başkadir muhtar.))
dedi Sefer Dayl. Tütün sans1
blyıklarını alt dudağına dek in_
diren bir gülücük belirmisti yü-
zünde. Küçük, çipil gözıeri bu-
lanmrştl. ((Bu Kerem, döner ge-
lir. Akylran yazı§ında hay]a-
mak muradlndadır ve bu ke_
rem, bir yere gitmez, gelir.» de-
di.

sesindeki titreme, bize bir
şey an]alır gibiydi. Yüzüne
dikkatle baktık. Sefer Dayı, bu
yaşlı ve yoksul adam, Kerem'in
giz]i dünyasına usu]Ca girmiş.
orada bir köşede ansızm kendi
dünyasının yitik bir yanlnı but-
muş gibi kedelli Ve mahzundu.
Dudak]arından bir sözcük kay-
dl, dağllıverdi:

«Anşa!..))

Anşa!.. Büyük yitik AnŞa!..
Yitirildikçe bulunan Anşa!..

Biz, Sefer Dayl'nın Anşa'sl-
nl görmemiş, tanlmamıştık. A-
ma yı]lardlr aramuda yaşıyor
gibiydi. Uzun kış gecelerinde
bir daha. bir daha an|attırdığı-
mlz. sevdigimiz, saydığlmız bir
öyküden giilümserdi bize. Ke-
derli ve mahzun cülümserdi.
İyi ama, şimdi durup dururken
nelden çıkmıştı? Sefer Davı,
blze ne anlatmak istiyoldu?

Anladık!
Yüreklerimız klpır kıpıİdr.
Demek Anşa ha?
Ylllar sonıa bir Anşa daha...
Güzel Anşa|.. Kırk belikli,

çifte benli. kiraz dudakh, ba_
dem ağuh, kudretten sürmeli,
ay cemalli, goca kokuşlu, ahu
bakışlr, su aklşh güzel Anşa!..

Anşa ki, İrem bağında açmış
bir goncadır. Diken diken üs-
tiine, erişilmez bir goncadr.
Çünkü bu Anşa, İban Efendl-
nin kadır ve bu İban Efenü,
dünya malına malik, burnu k -
lı bir kuldur. üst;-,lik bu Anşa'-
ya akan 8önüller, Söğütlü'nİiırı
,çaklllarndan çoktur. işte bu
Anşa'nln dikeni ve acısı ve zu]-
mü bundandr.

Sefer Dayı, bir Anşa'yl 8ön-
lüne almış, bir Anşa'run gönlü-
ne katılınış bu acllı aşlk, Ke-
rem'i aç*lamlştı bize. Bu Ke_
rem, neden Akviran yazrslna
akmak ister, anlam§tık.

üç gün önce, İban Efendi
anslzln evlendirmişti Anşa'yı.
Akviran]ı Ahmet Efendi'nin ye_
ni ziraat mühendisi çıkan oğ-
luna verilmişti Anşa. Görkemli
bir düğün tutulmuŞtu. Gelinci
günü çok ha]ay çekilmiş, çok
mermi yakılmıştl. o hayhuyda
Kerem'e pek dikkat etmemiş-
tik. Ama aramızdaydı Kereın.
Başını ahp gitmemişti. Gonca-
sl koparılmış bülbül figanında
değildi. Şapkasınl yine kaşları-
na yıkmlş, herkes gibi hataya
duruyor, sağa sola koşuyor,
mermi yakıyor, bağırıyor gülü- .

yordu.

sonra Anşa'yl uzun bir tak-
siye bindirip götürdüıer.

Şimdi bu Anşa Akviran'day-
dı. Bu Kerem, bizi şaşırtan bir
karar vermişti. Ve alamet bir
yağmur altmda Akviran'l doğ-
ru]amlştr. Bu §efer Dayı, «An_
şa!..» diyordu.

Anlam§tık.
sefer Dayr'nrn dediği sibi

oldu. Bu Kerem, dönüp 8eldi,
Şapkası yassllmlş, kulakları k1-
zarmlştı. I{er yanrndan su]ar
aklyoıdu. silkindi, durdu ö-
niıüınüzde-

«Nedir Kerem?» dedik.
«Münasip midir?» diye solu-

du.
«Münasiptir» dedik. Ama

bizim kararlmu]a iş bitiyor
muydu? İban Efendi ne diye-
cekti? Koyunlarnl Kerem'in
önüne katacak mrydı? Hiç san-
mıyorduk. Sefer Dayı, ince in-
ce 8ü]ümseyelek elini salladl :

((Şu mezar işinden sonIa...
Ah ula can oğlan, ah ula Hay-
ru]]ah'ln pici!..» dedi.

((Peki biz? Biz ne yapmalı-
yız?» dedik. Dedlk ve durup dü-
şündük. Kerem, bir köşeye çe-
kilmiş, bizi dinliyordu. Gönlü-
müz Kerem'e, Akviran'a akı-
yordu. Bu akışa koşullanan be-
yinlerimizi zolluyolduk.

«Mecburdur.» dedi sefer Da_
yı. «Eu bir dava ise ve bu Te-
pebaşı, dava nedir bi]mişse,
ıban Efendi mecburdur. varsa
bu Kerem, yoksa bu Kerem de-
nilirse, ne yapacaktr? Mec-
burdur,))

«Dava denildi. Bir sözüm
yoktur.» diye konuştu muhtar.
«Likin İban Efendi'yi yabana
aIamayu, bu biiir... sonra bu
Kerem, iŞte huzurdadır, yan-
lış iş tutmamalıdır. Bize bir yi_
ğit sözü Vermelidir, bu da ikiii...
Malumdur ki, mal canın yon-
gasl denilİniştir.))

Muhtar, bunları deyip sus-
tu.

Baktık, Sefer Dayı bir kü-
çülmüŞ, bir erimiş. bir tedirgin,
kıpırdanlp durur. Bakışlarını
kırgın bir buğu sarar. Basl ö-
nünde, sakalu slvaz]ayarak
susar.

Bu sefer Dayı'nn Anşa'sı
vardı. Bu Sefer Dayı'nın hiç
koyunu yoktu. Muhtann on ko-
yunu vardl. İban Efendi'nin o-
tuz koyunu vardl. Susaka]drk.

Kerem, kalkıp dikilmişti,
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İnce bir titremeyle sarsılryordu
bedeni. Şimşek cibi güldü :

«tnsan k§mınrn ağzl nedeJı

layıkmlş siize? İnsanı konuştu-
ran neymiş? Ey Tepeba$ mil-
leti, duydunuz mu)) dedi.

«Demem o değil ula.,.» diye
elini §alladl muhtar, «vafm
bild,iğiniz gibi yapın.»

öyle yapacaktıt.
Muhtafı da ahp İban Efen_

di'ye gittik. Dedik, hal böyte
böyledir. Dedi, bu deli Kerem'e
ma] güvenilir mi? Dedik, biz
güveneceğiz. Dedi, sizin akhnu-
dan zorunuz mu vardır? ula bu
Kerem'e mezar bile güvenilmez.
Dedik, iyi bildin, zorumuz Var_

drr. Mezar işine gelince, ey İban
Efendi, n'olınuş? Bir kul kısm.
oir iş tutmuş. suç mudur, gü-

nan mldrr. nedir, Allah bilit.
Ve biz biliriz ki, Mıkdat sırtn_
aıa taş taşrmış, Kerem'in zara-
rıru kapatml$r. Bu Kerem'le
bu Mlkdat cok ter akıtmlşlar-
alr. Böyle miaıir, değil midir?
Dedi, böyıedir, lxkin üzerin e
varrnayaslnrz. Dedik, Tallah biz
bir karar alrnışz. Bu Kerem'i
bu sürüye bağlamak isteriz. Dü-

şün taşm. Tepebaşl'ndan başka
biri çıkar diye de umma" ArdI
önü bu Kerem'dir. Artık sen
bilirsin.

ıban Efendi, sonunda rpa
getirdi.

Ertesi giirı koyunlarl topla-
ük, boyadık bellikledik, Ke-
rem'in önüne kattık. Bu Ke-
rem, tomurcuk gülüşü, gökyü-
zü gibi açılmış alnl, coşküJu
hevenkleyen bat§ıyla Akviran
yazı$na doğru hayladı gitti.

o 8ece biz, sefer Dayl'nın
öyküsünü bir kez daha dinle-
mek istedik. Anlattı Sefer Da-
yl. Bu öykünün t6yle 8İilzel an-
]atıldlğınl anımsamıyorduk.

Bilgün ummadlğımu bir şey
oldu. Akşam indi, karanlrk bas-

tı, süTü gelmedi. Her akşam me_

lemeler]e dolan, Kerem'in hay-
]amasryla şen]enen dünyamrz-
da pltırak bir tedirginlik aldl
yürüdü. Muhtar, Şark Kraat-
hanesi'ni arşinlayıp duruyor,
sesini yükselttikçe yükseltiyor-
du:

üüBen size demedim mi?» di-
yordu. «Heyheyli bir adama gü-

Veni]mez demedim mi? Dava
dediniz. akhnlza bu Kerem'i
taktıniz, a]in bakallm!».

İban Efendi, daha da sabıİ-
su, öfkellydi. Yumruğunu mlıh-
tarın masasrna indirdi :

«sen ne diyolsun muhtar?
Ne davasr ula? Geç efendjm
geç! Benim bir baldırı çıpiağa
kaptıracak maltm yok. İş isten
ceçmeden candarmayı haberje
ınuhtar.ı>

sefer Day1 perişandr. Kim-
seyle göz göze gelmemek iciıı
büyük çaba gösteriyordu. Iuuh-
tarla İban Efendi'nin her si/zü

kendineydi sanki. senin biİ tck
koyunun yok sefer Dayı: scr.in
bir tek koyunun yok! Bir tik
koyunun!. . . B'r tekl ... Biiv]e
bir adamln cirmi nedir? Böy'le
bir adamln sözü ve yeri ııedir?
sen sus sefer Dayı! sen hiç ko-
nuşma!

susuyordu. Düşünüyordu.
İnandlğl, güvendiği, dayandığı
ne varsa yalan mlydl? İnsanl
ayakta tutan o son dayanak, o

iç direnci yalan mlydl? Şu
dünyanln bütün Anşaları, bü-
tün sefelleri, bütün Keremleri
yalan mlydl?

Hey kahpe felek|..

Demek bu kerem bizi aldat-
mlştl. Demek Akviran yazlsrnrn
öyküsü, yüreklerimizi yıkan,
sulanmızr bulandlran bir sona

bağlanmlştı. Bunu düşünmek
acr veriyordu bize. sonra, yü-
rek yüıntllarlmlzdan çlkip ge-

len kendi Keremlerimiz, dü-

şüncelerimizin yoluna dikildi-
ler. O zaman biz dedik, yağ-
mur yağmadan se]e gidilmez.
Hele şu işin aslına bakalrm.
Kurt dalamasl mldlr, uğru bas-
klnr mldlr, ö]üm ka]ım mıdlr,
nedir? Eğer ucunda afat bir hal
yok§a, candarmaysa candarma,
bizsek biz, yaparız gereğini.

Buna muhtarla iban Efen-
di'nin akılları da yatt]. Akvifan
yazrslna athlar salacak, baka-
cak, göIecektik.

vakit yatsıyl geçiyordu.
Birden, karanlık]arr titreteı1

nal sesleri çalmdl ku]ağınlza.
Derken Şaık Küraathanesi'nde
iki allı durdu. İkisi de sırim gi-
bi yaz1 insanlydl. Buyur ettik.
Dediler, biz Akviran yazrsrndan
geliriz. Şark Kfaathanes1 önce
sarslldı, ardlndan buza kesti. o
pltlrak tedirginliğin kökleri bi_

raz da:na derine yürüdü. Çlt
yoktu. Gözümüz ve kujağlmlz
ve beynimiz ve yüreğimizle ba-
klyorduk adarnlara.

«Gelişiniz hayır mrdlr ar-
kadaşlar?» dedi muhtar.

«sürü t amam Ve sa]im mi-
dir?» diye atrldı İban Efen-

di.
ü(Yiğitlerim, Kerem oğlan

nasildır? Canl sağ mldlr?» di-
ye soludu Sefer Dayı.

Muhtarrn on koyunu Yardr.
İban Efendi'nin otuz koyunu
vardı. Sefer Dayl'nın hiç ko-
yunu yoktu.

ve sürü tamamdl. siırü sa-
1imdi.

Kerem'e gelince...
Bu Kerem, yüreğine yeşilin

hasml sindirerek ve bir kuzu-
nun ilk melemesiyle delilene-
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rek dolaşm§tr Akviran yazısln-
da. Bulutlarla bulut olup ka_

rarmlŞ, yağnurlarla yağmur
olup dökülmiış, yellerle yel o-
lup kokulanmrştl. Yazl adam-
1ar1, bu Kerem'i bilmiş ve an-
]amlşlardl. Bir güzel dostlukta
sevdanrn haslnI bölüşmüşlerdi.
At]ıların bakışlar1 böyle diyor-
du. Ama söz orada kalmah, An-
şa'ya gelmemeliydi. söz dedi-

ğin, iban Efendi'nin slğ sula-
nna salnmamahydl. sefer Da-
yl, çarçabuk seslendi İban E-
fendi'ye :

«Anşa'dan ne haber? Yavru-
cak yerinde yurtluyor muduİ?»

İban Efendi, duru]muŞtu.

«Hayusrzlar...)) dedi. Güldü.
«Sormak yenı gelir akl1nrza.. ,

Ahmet Efendi'nin mülkünü çe-
kip çevirmek dururken. bu bi-
zim damat AkYiran'I tepi./erdi.
Ula etme eyleme, kal şuıada,
bir çifttik kuralrm, bu işin ki-
tabını okumuş adamsm, falan
filan, nafile... Büyük yerde ya-

şamlş adam, Akviran'a sığar
ml? Ve]hasll yenemedik. Dün-
kü gidişim, bunları uğurlamak
içindi. Anşa, ]rimbiliI hangi İs-
tanbullalda, hangi evlerdedir
şimdi...»

«Ya...» dedi, sustu sefer Da-
yı.

Peki Kerem ne olmuştu? Ke-
rem ne yapmıştl?

Artlk citmeye t]azlrlanalf at-
lllara bunu sormadık. An]ata-
cak o]dular, ama omuz]arrnl
dostqa okşaylp susturduk on-
ları. Sefer Dayl'run o uzun, ac1-

1ı, şaşkın ((ya...)) sl, her şeyi a-
çıklıyordu. Bu Kerem, Akviran
yaz:srndan cekip gitmiştir. Dağ-
Iar aşar, beller 1eper artık. Ha-
yır, Anşa'nn gittiği yoi]ara
vurmaz. Çıkar bir dağ başına

oturur. iner bir ilçeye, bir köye,
bir başka köye, yiireğini gezdi-
rir. Sonra birgün bu uzun yü-
rüyüş biter. Bu bizim Kerem,
yeni bır yürüyüşü maya]andr-
mak üzere, döner gellr Tepeba-

şr'na. Şark Kiraathanesi'nde
hepimize meydan okur. «Hey
Tepebaşı milleti! var mr har-
bisinden barbutçu?» Bi]mez
miyiz, bu Kerem biraz da Tepe-
başl'dir.

«Peki, ya bu Kerem n'o1-
muş? I(ara yere m1 8irmiş? di-
yor, bön bön baklnlyordu İban
Efendi.

Biz dedik, bu Kerem çekip
gitmiştir. Lakin gönlünü hoş
tut. Şafakta sürü Tepebaşı'n-
dadır. Athlar, biz getiliriz de-

diler. Dedik, o]ur. Uzak, soİlsuz
ylldlz]ann altlnda vedalaştık.
Na] sesleri duyulmaz oluncaya
degin Sark Klraathanesi'nin ö-
nünde yıldız]ara bakLlk. İÇi-
mizdeki Keremleri yoklayarak,
uzun uzun ve hiç konuşmadan
baktlk. Biz bu Kerem'i iyice
anlamlŞtık.

Acaba öyle miydi?
A]a şafakta yola indik. İlk

kez Kerem'siz gelecek sürüyü
beklemeye başladık. uzaktan
ince bir bulut yekinmlş, koyu-
laŞarak yaklaşlyordu. Gurbet
duygusuna benzer bir klplrtı
vardr içimizde. Biz, kendi Ke-
remlerimİzle birlikte gurbettey-
dlk. Kanımua yürüyen acI mly-
dl, sevinç mi, çlkafamlyorduk.
Çoğumuzun üç beŞ koyundan
başka bir Şeyimlz yoktu. Ko-
yun]arımu kuzuladlkça dün-
yamrz genişliyor, güzelleşiyor-
du. Her gün bireI ikişer çoğa-
hyoldu süİü. Çarpık bacaklı,
taze ses]i kuzular bizi sarhoş e-
diyoIdu. İçimizdeki Kerem]el
sarhoş o]uyorlardı. Ya şimdi?

sürüyü karşllamaya gelenler
miydik? Gurbetteydik.

Atlılarrn haydaları duyulur,
koyun kuzu seçilir olduğunda,
İban Efendi ileri ç*ıp dikildi :

«Görelim ha] nedir?» diye
söylendi.

«Tek koyunun trnağr üzü1-

memiştir. Yeter ki, Allah'tan
zeval gelmiş olmasrn.)) dedi se-
feİ Dayl.

«İnşallah.» dedi İban Efen-
di. sonla gülerek ekledi, «De-

ğilse. sakallnı kendi elimle yü-
lürüm, bilmiş o]asın.»

süIü selmişti. Meleme Ve

çocuk sesleriyle daha da koyu-
laşmlş gibiydi toz bulutu. At]]-
]arın kucaklarında yeni doğ-
muş kuzular çırpınlyordu. Bu-
run]arl yerde sağa sola kaçışan
koyunları toparlamak için se-

ğirttik. Toz dağılınca ne göre-

lim? Bütün koyunlar kirkrlma-
mış mı? Boyalar beliikler yit-
memiş mi?

((Ula bu ko},ıınlara n'o]-
muş?» diye dört dönüyordu İ-
ban Efendi. ((Bu Kerem, gene
bir bok karlştırmrş millet! Mc-
zal işi dalgınl*tl, peki ya bu
ne ula? Bre muhtar ne susar-
srn?>>

İban Efendi telaşla seğilt-
tikçe, hayvanlar deli gibi kaç1-

şrp Tepebaşl'nın sokaklarına
dalıyordu. sokaklar çocuk çığ-
lrklarıyla ylrtllryordu.

Bu Keıem ne yapmlşt1?

vay deli Kerem!..
I{ey bizim kendi Kelemle-

rimiz!..
Sefer Dayı, ellerini beline

vermış, sakalrnr titreterek gü-
lüyor, durmadan gülüyordu.
Baktrk, dünyanrn en güzel ço-
cuk gülmesiydi bu.



ffi
e#
*f]

s
L
ğğ

ffi
ffi

TUnFANDA

Sayın Vedat Günyol, Milliyet
Sanat Dergisihin 15 Nisan tarihli
22. sayrsında bizn yanıt' verirken,
büyük sermayenin çıkarttığr dergi-
ler hakkında şunlarr diyordu:

«... yazılarınrzın içeriğinile sizi
iizgür bırakan, bu tonutla övünüle.
si bir incelik gösteren çok satışlı
dergiler var.»

Sayın Veiiat Günyol'a övünüle-
si incelik gösteren bu dergilerden
birinin yazıişleri müdürü, CUM-
HURİYET Gazetesi'nİn 30 Nişan
tarihli sayrsında «Dergiciler Dergi-
lerini Anlatıyorları» başlığı altrnda,
dergisini bakrn nasıl tanrtıyor:

«İster iştahlr, ister iştahsız, is_
terse açgözlü olsun, her kimse, sof_
raya oturmadan önce «oıenü»ıyü
bilınek ister. (...) Dergisi okurunun
bu konutla pek fazla sorunu yok-
tur. O bilir ki, bu ilerginin mutfa-
ğınila pişen, kentlisine sunulacat
olan yemek, beğensin beğenmesin,
hazmr güç olsun olınasın, nutlaka
«turfantlaı»tlrı, yenidir, tazetlir. Mev-
sim meyvalarınrn bulunıluğu bir
dönemde, onun sofrasrnda kaysı
hoşafına yer yoktur. Bu özelliğiılir
onu özgün kılan ve de öteki ilergi-
lerilen ayıran.))

Sermayenin çıkarttrğr bu dergi_
yi özgün kılan ve öteki dergilerden
ayıran özellik demek ki toptancı
halindeki kabzımalların pazarladı-
ğr «turfanda» sebze ve meyveler-
miş. Demek ki övünülesi incelik,
bu dergiye yazılarıy|a destek olan
yazarların sebze ve mewe yerine
konması, sözgelişi, fasulya, kabak,
semizotu, domates, hıyar, elma, ar-

mut, şeftali, çağla badem, hurma,
erik ve karpuz sayrlmasrymrş.

Orijinallık uğruna dergiciliği
Abdullah Efendi Lokantasrna eş tu_
tan bu derginin yazrişleri müdürü_
ne ve «turfanda» yazarlarına başa-
rılar diliyoruz.

«AMERİCAN FİLM»
DERGİSİNDEKİ YORIJM

Amerika Birleşik Devletlerinde
yayımlanan «American Film» adlı
dergide Tiirkiye hakkında ilginç bir
yan yü a|dı, Yazı, TRT televizyo-
nunda gösterilen <<Dallas» dizi fil-
minin Türkiye'de gördüğü şaşırtı-
cr ilgiye ilişkin. Martin Mayer im-
zalr bu yazıda Türkiye'deki izle-
nimlerini şöyle anlatryor yazar:

<<Barda 15 kadar Türk oturuyor.
Şık ve aydın görünümlü bir karr -
koca, evlilik yıldönümlerini kutlu-
yorlar. Dallas dizisinin başladığı
duyulur duyulmaz, herkez eğlence-
yi bıraktı TV'nin karşrsrna geçti.»

Yazarın Kuşadasında tanık ol-
duğu bu olayrn yanr srra, Kemali-
ye'de konuştuğu bir köylü vatan-
daşrnızrn da ABD hakkındati bil-
gisi onu şaşırtmış. Mayer'e göre,
«köyün dindarlarr bile, Dallas'rn
gösterildiği akşam, camiye gitme-
yip TV'nin karşısrnda yer almak-
ta...»

Ama Mayer'i en şaşırtan olay,
TR.T televizyonunda verilen haber-
lerde, «J.R.'ı kim vurdu?» haberi-
nin önemseneıek verilmesiymiş...

VERGİ Mİ, DEnGİ Mİ?

1981 Yılında tüm vergi mükel-
leflerinin en az elli bin tira peşin

veı8i ödemesi zorunluluğu (ki Tür-
kiye Yazıları da bundan payrnr al-
dı), «dergi mi, vergi mi?» sorusuy-
la karşı karşıya bıraktr bazı der-
gicileri. Hayır, soru bu değildir!
Soru şudur: Vergiye karşrn, ede-
biyata devam mı, değil mi?

Edebiyata devam! Edebiyatı
hiç bir şeye değişemeyiz! En eüç
koşultarda bile, bir ucundan tut-
tuğumuz bu işi sürdüreceğiz!

Ey okur! Duyarlılığına teşekkür
ederiz! Başlattığrn abone bulma
girişimini eksiksiz yerine getirece-
ğini biliyoruz.

Şimdi, her okurdan (her abo-
neden değil), yeni aboneler bek-
liyoruz. Dergi varken, vergi mergi
vız gelir...

TÜnKİYE YAZILARI,NA
NASIL ABONE OLUNUR?

1 - Türkiye Yazılan'nın
havale ve haberleşme ailresi
olan P.K. 3B7 IilzILAY, AN.
KARA, adresine 350 lirayr ha_
valo eiliniz.

2 - P.K. 387 - KIZrLAY,
ANKARA aiiresino bir mek-
tup yazarak abonenin adınr
vo atiresini bililiriniz.

Türkiyo Yazrlarr yönetimi
öteki işlemleıi tamamlayacak
vo abone olan ilostun ilergisi
bir yıl süreylo adresino gön-
derilecektir.
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Yozorın Sorumluluğu

t930'la 40 araslnda (belki de daha önce, daha
sonra) İznir Elkek Lisesinde (bugün Atatürk Li§e-
Şi) okuyanlaİ, kaprcrmlz cafer Ağa'yı bilirler. İznil
Kordonuna, denize doğru, iki yakasl yanıklık -Kur_tuluş savaşından kalma- olan bir yola açılan oku-
lun giriş kapı§ının yanlndaki kapıcı binasrnln önün-
de, bacak bacak ü§tüne oturur, kaprdan giıip çıkanl
dikkatle izlerdi. Krr sakallı, krr bryıklı, kısa boylu biı
adamdı. Elinde hep oturduğu yelde şakrrdattığr ko-
caman tancli kırmızı bir tesbihi vardı. o zamenlal
Lisemizin ortaokulundan lise sonuna değin yatılı öğ.
rencileri vardr. Biz de altı yıl, ortalise yatıh oku-
duk. Ancak Cumartesi Pazar, la evci çlkar, ya da biI-
kaç §aat izinli dolaşrr, yine okula dönerdik. İlafta-
lar, der§lere girip çıkmak, akşam sabah (Mütalaa)
lala girip çıkmakla geçerdi. Akşam üstleri uzunca
bir stiıe baheede dolaşmak, ya da top oynamak hak-
lflmrz vardr. Nehariler (gündüzcüler) gittikten sonra
kapılar kapanlrdl. Geç kalan öğretmenle.in çlkma§ı
için kiiçük biı, kapI açık kahrdl. Bizim en büyük eğ-
lencemiz; arasrra çok sevdiğimiz kaprcrmrz cafer
Ağa'yı klzdırmaktı. Bahçede dolaşır gibi yapar, sonfa
kapıya yürür, ayağlmrzı sokağa atardık. Bizi dikkat-
le izleyen cafer Ağa, otulduğu yerden fillar, koşar,
yakamrza sarılırcasına öniimüze geçer, Urumeli Şive_
.iyle, «Nire gide§iniz be yahu?» diye söylenmeye
başlaTdı. Biz, «Bt yere gittiğimiz yok cafer Ağa, şöy-
]e bir sokağın tadrna baktık(!)» der, seri döneIdik.
«U]maz üle şey» diyerekten Ağa, yerine dönerdi. HeI
lefeİinde de -pek sık değildi Şakamız- bu işi çok
.jiddiye alır, yüklendiği sorumluluğu bilen, yerinc ge_

tiIen bir kiŞi olarak, öfkeJ,le §andalyesine oturur, hrz-
11 hlzlr tesbihıni çekerdi. Arkamrzaıan da bizi kolkut-
mak için, «Abe çekerim Şimdi bir telefon Nuri Beye,
8örürsünüz!» diye söylenmeyi de ihmal etmezdi. Nu-
ri Tozkoparan -TanIrdan rahmet dilerim- bizim
Başmuavinimizdi. okulun içinde, gündüz ve gece, her

deneme

§amim l(ocagöz

yelde hazlr bulunurdu. Gerçekten aıe hem sever, hem
sayar, hem de korkardık. Şunu da söylemeliyim : ca-
fer Ağa ile selam sabahtan, izin kağıdı göstermekten,
ya da böylesine kendisine ara sıra şaka etmekten baŞ-
ka bir ilişkimiz olmamakla birlikte, onu da severdik.
Ben, ortaokulun ilk sıIalanndayken, derse gir, ders_
ten çık, kitapları aç, kitaplall kapa, çalış; makine
gibi saatle her işi yap; dokuzda yat altlaıa kalk; bu
işten bir hayli yllmıŞtım. son derece cafer Ağa'yr kıs-
kanudrm- Hayatta en rahat, en güzel işin kapıcılık
olduğunda kalar kılmlŞtlm. At bacak bacak üstüne,
al tesbihi eline, atşama değin otur; ay başında pa-
ranr al. Lisenin son srnrfina geldiğimizde, bır gün,
cafer Ağa'ya bu şakayl bir kez daha yaptrk. Biraz
ileri gitmiş olacağız ki, az sonfa üç arkadaŞ kendi_
mizi NuIi Beyin odasında, karşrslnda butduk. İç te-
lefonu bizim Ağa kullanmrştr çok k]zıp. Nuri Bey, şa-
Şarak bizim yüzümüze bakıyordu. son §rnrflaIa daha
arkadaşça davranrr, yem9khanede bile §on §lnıfıarrn
masasrna oturuldu. «Nereye gidiyorsunuz? İzin iste.
seniz birkaç saatliğine vermez miydim işiniz var§a?»
diye sordu. Büyümenin, son slnrf olmanm verdiği
}rakla, biz, gülmeye başladık. Hoca, öfkeleniyordu ki,
ben, «Efendim bir yere gittiğimiz gideceğimiz yoktu.
cafer Ağa'ya bir şaka yapalım dedik. GöIüyorsunuz
buradayız.» karşılıgını verdim. Nuri Bey de nasrlsa
gi-ılümsedi; bize kısa bir ders verdi. Kendi§i çok az
konuşuİdu zaten ; «Üzmeyin adaml; sorumluluğu var.
Biriniz ortalıktan yiterseniz, ben ondan hesap sora-
Iım, Müdür Bey, benden hesap solar. Herkesin so_
rumluluğu lle şaka, alay edilemez. siz de günün bi-
rinde solumluluk yükleneceksiniz; aile reisliğinden,
tuttuğunuz işin §orumluluğuna değin. Şimdilik liseyi
bitilmek konusunda, babalarrnrza karŞ], giderek mem_
lekete kalşr sorumlusunuz.-, HeI zaman memlekete
lQrşr solumlu olacağln,zl hiç unutmayın, ömrünüz
boyunca... Bu sözlerimi de unutmayrn. cafer Ağa'-



EEIEEEEElEEEİEIEİEEEEEEEİEEIEEİEİEEEEEEEİEIEEXEIE
nrn sorumluluğu göstereceğiniz bir izin kağıdı ile
biter. okuldan çıkmak istediğinız zaman, son srnrf,
aklr elik efendileIsiniz, gelin benden izin kağıdı i§te_
yin.., Haydi bakallm marş!»

Hiç kuşkusuz, Nuri Bey Hocamız, yerden göklele
değin haklıydı. sözlelini çok düşünmüşümdüI; Şö-
ziinü ettiği sorumluluk, zincirleme biİbirine bağll,
toplumun diizenini sağlayan bir ödev, göIev anlayıŞl,
bir başka deyişle ödey,8örevde işböliimüydü. Bu so_
Iumluluk ülkeyi yönetme soIumluluğuna değin da-
yanlr.

Toplumun içindeki bireylerin toplu halde yaşa-
maları sağlayan sorumluluk duygusu, öaıevi, eıbet_
te bi. göIevi yerine getirebilmek için gereklidir. öğ-
retmenıni dinlemeyen ---okulun kaplcı§nr bile.- bir
öğrencinın başr derde girer. Toplumun içinde düzeni
sağlamak İçin elbette birtakım ko§ulıar, giaıeIek yö-
netmelikler, yasalar vardrr. Bu yönetmelik ve yaŞaıa-
n en üst basamaktaki politikacııar, hükümetler, ko-
rumakla, devlet çarkını dönaıürmekıe yiikümlüdür.

«sanatçr ve Politikacı» başhklı bir yazımda
«Politikacı, nerede, hangi toplumda, hangi yurdu, gi_

dcrek hangi rejimle yönetirse yönetsin; to!,lum,]n ve
yurdun yönetiminde ölçülü bir yol tutmak zorunlu-
ğundadlr. Öyle ki bir bakrma (mevcut) düzenı koru-
makla yükümlüdür. zolbalığa, diktacılığa heves et-
medikçö, içtenlikle söylemeliyiz, politikacı bu tutu-
munda haklıdır. Politikacr ne değin hakll olursa ol_
sun, toplumun geliŞmesinde yönetilmesinde bir dü-
zen, bir ölçil ister kendi anlayışına göre,..» demiş-
tim.

Hiç kuşkusuz, yöneticiler, politikacllar, zamar|
değiştikçe, ülkenin yaşantısı geliştikçe, ortaya yeni
yenı §orunlar çıktıkça; yönetmeıiklelde, yasalarda de_

ğiŞiklikler iapmak zorunluluğunu duyabılir, yapar-
lar da.. Toplumun yürümesi, gelişmesi, hele hele on-
lar için mevcut düzenin korunmasr için, bu gibı de_

ğişikliklere, diyelim yeniliklere 8ereksinme vardır.
Ne var ki yapıacak yönetmelik ve yasalardaki deği_
şiklikler, toplumun, toplu halde yaşayan ulusun aley-
hine olmamalrdrr.

Parlamenter rejımleIde, yürütücü, devletin te-
kerleği sayılan hükümetıeri, yukarrda sözünü ettiği-
miz değişiklikleri, yasa alüzenlemelerini yapalken,
muhalefetteki partiler denetıer. Bu paı,tilerin sustu-
Tulabileceğini, ya da bu partilerin iktidarla işbilliği
halinde bulunabileceğini de düşünebiliriz. İşte bura-
da karşrmlza Parlamento dışı denetleme çıkar :

ta 8elen ödevi, görevi,8iderek sorumıuluğudur. Uyar-
ma, yolumlama, denetleme sorumluluğuna ba§rnla
birlikte o ülkenin §anatçılarr da katrllr. Aralarında-
ki fark, basrn, gündelik olaylara ve politikaya daha
yakındlr; günü gününe izler. sanatçrlar bu, günii gü_

nüne eleştilinin, denetlemenin ötesinde, toplumun
daha iyinin, daha güZelin göIdüğü düŞlerin sözcü§ü-
dür. Basrn da sanat da ancak ve ancak toplumun i],ı
liği, güzele kavuşmasr için çahşan, her zaman yöne-
ticilele, politikacllara karşıymrş gibi 8öIünür.

YAZARIN SOnUMLULUĞU

Yazar, önce vicdanrna karşr §orumluduf. Yazar,
yine önce, içinde yaşadığı topluma, halkına karşı so-
rumludur. Bu §orumluluklalr duymayan, kalemleri
satılık yazarlar, çok çabuk toplumda açlğa çıkar, bel-
li olur. Maskeleri çabuk düşer.

FEC<nJE

Iİ. Malherbe, yazaIa şu sorularl soIarak yazarrn
kişiliğini, sorumluluğunu saptar, tanımlar: 1) HeI
şeyi yazabilecek değin kendini özgür hissediyor mu-
sun? 2) İnsan ve toplum hakkında yeterli deneyin
var ml? 3) Kişisel bir diinya görüşüne sahip misin?
4) Eirbirine benzeyen belirsiz hi§lelinin halis, saf de-
rinliğine ınebildin mi? 5) vicdanının sesi in§ancrl
mr?

Yazrmrzr Namık İ<emal'in bir beyitiyle bağlaya-
lrm

«Ne mümkün zulnile biiıat iıe imİran hürriyet»
«Çalış idİaki keıdır muktealiİsen ldemiyetten».
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Bu deneueme, elbette önce basından gelir. Ba-
sr n görevi, saaıdce memleket ve aıünyaaıaki oıup bi-
tenıeri hatka haber vermek değıldir. olup bitenleri
değerlendirmek, yorumlamak, bu yorumlaraıan ülke
tıal}ima bir' zaraı kötülük gelecekse, eleştirileriyle
yöneticileri, politikacılarr uyarğiak, basınıİ en baş-
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